«MARIA, MATER GRATIA, MATER MISERICORDIA [...].»
ASPECTES ICONOGRAFICS ENTORN DE LA MARE DE DEU
DEL MANTELL I ELS ORDES MENDICANTS

FRANCESC RU1Z 1 QUESADA

Sota el vostre mantell ens emparem, santa Mare de Déu; escolteu les nostres pregaries
en tota necessitat i aparteu-nos sempre dels perills, Verge, gloriosa i beneida.
Antifona a la Mare de Déu

La iconografia de la Mare de Déu del Mantell va tenir una amplia acceptacio
en els diversos regnes que abragava la peninsula Iberica en els segles del gotic.
En aquest sentit, gracies a I’estudi espléndid que Gabriel Llompart va dedicar
a aquest tema ’any 1961,! tenim noticia de la dilatada repercussié que va te-
nir a Mallorca I’advocacioé a la Mare de Déu del Mantell des de finals del se-

1. Vegeu G. LLOMPART, «La Virgen del Manto en Mallorca. Apuntes de iconografia ma-
riana bajomedieval y moderna», Analecta Sacra Tarraconensia, nim. Xxx1v (1962), p. 263-303,
i «Nuevas precisiones sobre la iconografia de la Virgen del Manto y de la Virgen-sagrario»,
Analecta Sacra Tarraconensin, ntm. XXXIX (1968), p. 291-303. La importancia cabdal de totes i
cada una de les recerques publicades per Llompart esdevé un punt de referencia obligatori a
P’hora d’estudiar ’art gotic mallorqui. Les seves aportacions han estat tan importants que no es
poden acceptar, pel seu caracter va, alguns dels comentaris fets per Sebastiana Sabater arran de la
publicacié de la seva tesi doctoral. En aquest sentit, em semblen més que sorprenents afirma-
cions tan agosarades com el fet de dir que en aquest llibre es «repren una analisi interrompuda
en els anys seixanta» (Diari de Balears, 3 octubre 2002) o «que los estudios de conjunto de la
pintura de Aragdn se interrumpieron en los afios 50. Luego se han hecho estudios pero muy
puntuales, con piezas concretas. Mi libro, en cambio, recoge un total de 126 piezas» (El Mun-
do, «El dia de Baleares», 3 octubre 2002). La tasca perseverant duta a terme principalment per
Llompart ha afavorit alguns altres autors en I’apropament a ’obra mallorquina des de moltes
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gle x1v.2 Arreu d’Europa, diverses institucions eclesiastiques i ciutadanes van
tenir un paper especific pel fet de voler destacar-se per la singularitat de ser
protegides pel mantell de Maria, una particularitat que va minvar a partir del
Concili de Trento.3

En PPavaluacié del triomf de la figuraci6 de la Mare de Déu de la Misericor-
dia cal tenir present el sentit de la paraula misericordia com a antonim de
Justicin. Aixi, la misericordia de Maria esdevé I’nica via possible per a apaiva-
gar la ira del seu Fill 1, en conseqii¢ncia, per a aturar la justicia del judici final.
Dins la iconografia apocaliptica, Crist és considerat Rex Justitice, mentre que
Maria és invocada amb el nom de Mater Misericordice.* L altra denominacio
més coneguda de Maria, la de Mater Gratice, també ofereix un caracter an-
tonim en relacié amb el concepte de justicia.

Tot i la gran difusi6é que va tenir la imatge de la Mare de Déu de la Mise-
ricordia arreu d’Europa a partir del segle X1v i, principalment, en el segle xv,
cal situar els inicis d’aquesta iconografia a Orient entorn del segle Vi1, mo-
ment en qué Teodoro Syncellus va redactar, a Constantinoble, un document
en que es destacava el paper important que va tenir la proteccio del mantell de
Maria en la salvacié miraculosa del poble avar, reliquia que es guardava a les-
glésia de Blachernes de Constantinoble. En aquesta mateixa direcci6 cal
situar la devoci6 especial del poble rus envers la Mare de Déu, protectora des
dels temps del princep Andrej Bogoljubskij (1157-1174), noble que va intro-
duir a Rssia la festa de la Proteccio de la Mare de Déu (en rus, Prokov). Més
enlla de la intervencié de Maria, el motiu de la proteccié del mantell té uns
origens previs al cristianisme, ja que formava part del ritual d’adopcié i del de
matrimoni.®

vessants, circumstancia que requereix el reconeixement i el respecte envers aquest estudiés i no
pas esdevenir la plataforma de vanaglories efimeres.

2.  Enrelacié amb el Regne de Castella, hi ha un testimoni for¢a primerenc a la Catedral
Vieja de Salamanca: vegeu F. GUTIERREZ BANOS, «De nuevo sobre la Compassio Marice: a
propésito de las pinturas murales del sepulcro de Don Alfonso Vidal en la catedral Vieja de Sala-
manca», Archivo Espasiol de Arte, nm. 297 (2002), p. 64-72.

3. Vegeu G. LLOMPART, «El tema medieval de la Virgen del Manto en el siglo de las Refor-
mas», Estudios Lulianos, nim. v1 (1962), p. 299-310.

4. L. SARALEGUI, «La pintura valenciana medieval. Lorenzo Zaragoza», Archivo de Arte
Valenciano, any XXII (gener-juny 1936), p. 23; M. TRENS, Marin: Iconografin de la Virgen en el
arte espaiol, Madrid, 1946, p. 255.

5.  Quant als inicis de la iconografia de la Mare de Déu del Mantell, vegeu M. R. VALAZZI,
«Alcune imagini della Madonna della Misericordia in area marchigiana», a Piero ¢ Urbino, Piero
¢ le Corti rinascimentali, Venecia, 1992, p. 409-411.

6. M. TRENS, Maria: Iconografia de la Virgen..., p. 258.
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La celebre antifona Salve Regina Misericordice, atribuida a Hermannus
Contractus en el segle X1,7 va ser modificada en el segle X111 per Salve Regina,
Mater Misericordice com a conseqiiencia de ser cada vegada més estimades
P’indole materna i la funcié mediadora de la Mare de Déu. Uns altres autors
han atribuit origen de la Salve a ’abat de Sobrado i bisbe de Santiago de
Compostella sant Pere de Mezonzo (930-1003).3 Segons la tradicid, van ser
la pesta, la fam i la guerra contra els normands i els arabs el que va motivar que
sant Pere de Mezonzo escrivis la Salve, cantic del temor reverencial, del temor
filial i del temor confiat, cantic de dolor i de triomf, d’agonia i de resurreccio,
de temps i d’eternitat.

El nom de Maria als ulls del Senyor, Plena de Gracia, va afavorir la consoli-
daci6 de ’estrofa «Maria, mater gratie, mater misericordiz, tu nos ab hoste
protege et hora mortis suscipe», la qual, a partir del capitol general de 1334,
va ser afegida pels dominics a tots els himnes de ’ofici litargic i va tenir una
amplia acceptacio fora d’aquest orde.® De fet, i com veurem tot seguit, els
primers testimonis de la Mare de Déu de la Misericordia dins ’ambit de ’an-
tiga Corona d’Arag esmenten aquesta imatge amb el nom de Mare de Déu de
Gracia.

A Italia, la pintura de la Mare de Déu dels franciscans de Duccio di Buo-
ninsegna, obra duta a terme entre els anys 12801 1285 que es conserva a la
Pinacoteca Nacional de Siena, estableix un pont i un punt de referencia
obligat en la futura difusié d’aquesta iconografia a la resta d’Europa. En
aquesta pintura, la Mare de Déu apareix asseguda en un tron i obre el seu
mantell amb el proposit de protegir els tres frares franciscans agenollats als
seus peus.!® També de ’escola senesa i amb un esquema iconografic més
proper al que es difondra a la Corona d’Aragd, cal esmentar la Mare de
Dén de ln Misericordia de la Pinacoteca Nacional de Siena, que ocasional-
ment ha estat atribuida a Memmo di Filippuccio i Simone Martini. Es trac-
ta d’una Mare de Déu figurada dempeus que protegeix amb el seu mantell
un grup nombros de princeps, religiosos i laics.!! El triptic de santa Clara
del Museu Civic de Trieste, conjunt pintat entre 1328 1 1330, també in-

7. M. TRENS, Maria: Iconografin de ln Virgen...,p. 255-256.

8. Ala predella del retaule de santa Engracia de Daroca apareix un sant llegint la Salve
que ha estat identificat amb sant Pere de Mezonzo. Vegeu A. GALILEA ANTON, «Bartolomé Ber-
mejo. Retaule de santa Engracia», a La pintura gotica hispanoflamenca: Bartolomé Bermejo i ln
seva época, Barcelona, 2003, p. 148-159.

9.  G. LLoMPART, «La Virgen del Manto...», p. 286

10. P TorRITL, La Pinacoteca Nazionale di Siena: I dipinti, Genova, 1990, p. 22-25.
11. P.TorriTl, La Pinacoteca Nazionale di Siena..., p. 46-48.
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clou una imatge de la Mare de Déu de la Misericordia dempeus protegint
els seus fidels sota el seu mantell.12

En la difusi6 de la imatge de la Mare de Déu del Mantell cal tenir present
les diverses reproduccions illuminades que es van fer de I’ Speculum Humance
Salvationis, codex que desenvolupa la intercessié de Maria davant de Crist en
favor de sant Francesc i sant Domenec i que la interrelaciona amb la proteccié
del mantell de la Mare de Déu (cap. XXxvil i xxxvIil). D’altra banda, els exvots
xilografics alemanys (Pestblitter) i els gonfaloni de la Toscana i ’'Umbria res-
ponen també a una mateixa iconografia, mitjan¢ant la qual s’articula plastica-
ment la proteccié que ofereix Maria a una societat que es trobava indefensa
davant I’assot de les tres sagetes, allusives a la pesta, la fam i la guerra, i alaim-
minencia d’un judici final.

Ates que son diversos 1 molt importants els estudis que s’han dedicat a la
Mare de Déu de la Misericordia, especialment els de Perdrizet,!3 Trens i Llom-
part, entre altres, desenvoluparem una visi6 sintetica dels diferents esquemes
figuratius d’aquesta iconografia amb I’objectiu final d’evidenciar la trans-
cendéncia d’aquest tema en unes quantes obres encarregades pels franciscans
i pels dominics des de finals del segle x1v i, principalment, en el decurs del
segle xv.

Al llarg d’aquest estudi, haurem de vincular en tot moment la imatge de la
Mare de Déu del Mantell —també anomenada de la Misericordia, de Gracia,
de Pietat, de la Merce, del Roser, dels Desemparats, del Bon Socors, del So-
cors, dels Innocents, etc.— amb la intercessié de Maria davant de Crist en de-
fensa de la humanitat. Maria esdevé la nostra advocada —Maria interces-
sora— 1, alhora, la nostra protectora. En aquest context i en relacié amb la
intercessié de Maria, no solament cal tenir present la iconografia en que inter-
venen Mare i Fill, siné que també cal considerar la iconografia de la intercessio
de tots dos davant de Déu, és a dir, la de la scala salutis.\*

12. Vegeu C. SCHMIDT ARCANGELI, «L’eredita di Constantinopla. Appunti per una
tipologia della ancone veneziane nella prima meta del Trecento», a Il Trecento adriatico: Paolo
Veneziano ¢ ln pintura tra Oriente ¢ Occidente, Mila, 2002, p. 99-101.

13.  Vegeu P. PERDRIZET, La Vierge de Miséricorde, Paris, 1908.

14.  Vegeu A. DOMINGUEZ RODRIGUEZ, «“Compassio” y “Co-redemptio” en las Canti-
gas de Santa Marfa. Crucifixién y Juicio Final», Archivo Espaniol de Arte, nim. 281 (1989),
p. 17-35; F. GUTIERREZ BANOS, «De nuevo sobre...», p. 64-72. En aquesta vessant intercessora
de Crist potser caldria emmarcar el Triptic Roudnice de la Galeria Narodni de Praga, conjunt
pintat cap a 1410, en que apareix la Mare de Déu de la Misericordia en una de les portes que
ofereix un parallel a ’altre flanc. En aquest espai, Crist mostra les seves nafres i du un mantell
ampli amb que també protegeix un nombrés grup de fidels eclesiastics i laics. Vegeu J. RovT,
Medieval Painting in Bobemin, Universitat de Praga, 2003, p. 981 114.
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Un dels poemes de Les trobes en lahors de la Verge, escrites pel poeta valen-
cia Joan Moreno en el segle xv, sintetitza el doble paper de Maria com a inter-
cessora i alhora com a protectora: «Tots els meus drets, mare, de deu serena /
Tinc ia perduts, si vos nom advocau / Ab vostre fill, sefiora ’m concordau / Sots
lo mantell, cobriu la mia esquena.»!®

La Mare de Déu de la Misericordia - Mater Omnium

El tema de la Mare de Déu de la Misericordia com a Mater Omninm es-
devé la personificacié del concepte de misericordia. Maria, mare de tots nos-
altres, acull tota la humanitat sota el seu mantell. La presencia d’un papa, d’un
rei i d’alguns altres membres de la societat civil remet a la imparcialitat de la
Mare de Déu en la seva intercessié davant de Crist.

El primer exemple d’aquesta iconogratia a Catalunya forma part d’un retaule
antigament custodiat a la colleccié Montortal, del qual, sortosament, també
tenim constancia documental.'¢ E1 26 de gener de 1402, Pere Tomas, beneficiat
de I’església de Santa Maria de Copons, va contractar Llufs Borrassa per a un re-
taule en que s’havia de figurar «madona Santa Maria de Gracia, ¢o és, com
abriga lo poble».17 La imatge artistica d’aquest retaule remet a una produccié
de participacié molt majoritaria del taller.!® L’absencia de la intervencié de Bor-
rassa a ’obra de Copons és for¢a evident, ja que ’esquema pictoric del conjunt
ésali¢ al del mestre gironi.!? D’altra banda, la valoracié economica de la produc-
ci6 de Lluis Borrassa ha evidenciat la manera de funcionar del taller i també¢ les
diverses modalitats de contractacié del pintor gironi.? Aquest apropament per-

15. L. SARALEGUI, «La pintura valenciana...», p. 24.

16. L. SARALEGUI, «Visitando colecciones: la del Marqués de Montortal», a Arte Espasiol,
nam. XviI (1947), p. 21-25.

17. J. M. MADURELL I MARIMON, «El pintor Lluis Borrassa: su vida, su tiempo, sus
seguidores y sus obras», a Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona, nam. viil (1950),
doc. 136. Quant a la pintura, vegeu F. RUIZ 1 QUESADA, «La darrera produccié de Lluis Bor-
rassa. Una via per a I’aproximacié a dos artistes: Lluc Borrassa i Pere Sarreal», a Lambard: Es-
tudis A°’Art Medieval, vol. X (1997 [1998]), p. 73-75.

18.  Gudiol, tot i tenir en compte els repintats presents al moble, afirmava que «no hay
duda que la obra fué relegada a los pinceles de un colaborador timido ante el desarrollo estético
del estilo internacional». Vegeu J. GUDIOL I RICART, Borrassa, Barcelona, 1953, p. 52.

19.  Peral’obrade Lluc Borrassa, vegeu F. Ruiz 1 QUESADA, «La darrera produccié...», p. 53-96
1233-243.

20. Quant a P’analisi economica de la producci6 encarregada a Lluis Borrassa, vegeu
F. Ruiz 1 QUESADA, Liuis Borrassa i el sen taller, Barcelona, Universitat de Barcelona, gener 1999
(tesi doctoral inedita).
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met poder entendre millor algunes obres inscrites dins la produccié borrassiana,
les quals, tot i que sén pintures documentades, no s’adiuen amb la produccié
més genuina del mestre gironi. En aquest sentit, les analisis economiques rati-
fiquen que el moble no el va fer Borrassa, siné que en realitat va ser construit per
un membre destacat del seu obrador.

La presencia de la Mare de Déu de la Misericordia al retaule de Copons i
els punts de contacte que aquesta composicié manté amb la produccié pic-
torica mallorquina,?! d’una banda, i ’adscripcié d’un Lluc Borrassa de vint-i-
set anys a ’obrador del mestre gironi, de ’altra, sébn una incidéncia que no ens
pot passar desapercebuda quan es tracta d’identificar la ma de "autor del
moble de la colleccié Montortal. En la tasca dificil que significa Iaillament de
la personalitat pictorica de Lluc entre "ampli cataleg d’obres assignat al seu
mestre, cal considerar que ’esclau va ser comprat a Mallorca 1 que al cap de
poc de la mort de Lluis Borrassa hi va retornar. A més a més, no es pot oblidar
el fet que la taula en que es va representar el plany sobre el cos de Crist mort,
conservada al Museu de Pollenga, va ser duta a terme a l’illa i que ha estat
atribuida a Lluc Borrassa.??

Malgrat la restauracié important de que va ser objecte el retaule, aixi
com la presencia de repintades considerables, el retaule de Copons aporta
uns esquemes visuals for¢a introduits dins I’estetica del gotic internacio-
nal i resolts mitjan¢ant un tractament molt més pictoric que dibuixistic. El
llenguatge del més versemblant Lluc Borrassa segueix les pautes estilis-
tiques dels models italianitzants tot i que, ocasionalment, incorpora uns
acabaments de caracter expressionista. Aixi, doncs, la suavitat modulada
que impera al conjunt, de la qual s6n testimonis algunes de les figures de la
predella o de la narrativa mariana, contrasta amb les fisonomies i les despro-
porcions dels cossos dels personatges agenollats sota el mantell de la Mare
de Déu.

Anys més tard, el 1416, el pintor actiu a Barcelona Jaume Cabrera
va rebre I’encarrec d’un retaule dedicat a sant Joan Evangelista i sant Nar-
cis, on havia de pintar sobre el compartiment principal «ymagines beate Ma-

21. Rosa Alcoy, en parlar de la Mare de Déu del Mantell de la catedral de Mallorca, obra
feta el 1406 i atribuida al Mestre de Monti-sion, ja va observar la correspondéncia de model que
hi ha entre aquesta pintura i la imatge del retaule de Copons. Vegeu R. ALCOY I PEDROS, «El re-
taule de sant Gabriel. Pere de Valldebriga i el primer Borrassa», Lambard: Estudis d’Art Me-
dieval, vol. vi (1991-1993 [1994]), p. 334-335.

22.  G. LLOMPART, La pintura medieval mallorquina, su entorno cultural y su iconografin,
vol. 3, Ciutat de Mallorca, 1977-1980, p. 98-99; E. Ruiz 1 QUESADA, «Lluc Borrassa. Plany so-
bre el cos de Crist mort», a Mallorca gotica, Palma, 1998, p. 184-187.
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rie de Gracia, cohopertam cum suo mantello, et multitudinem hominum et
mulierem» .23

En una data ja avangada, el 1458, la presencia de la imatge de la Mare de
Déu del Mantell devia ser for¢a amplia si tenim en compte que, en un con-
tracte signat pel pintor Joan Lluis de Valls, la imatge mariana havia de figurar
en el compartiment principal i hi és descrita de la manera segiient: «Ymatie de
la Verge Maria de Gracia, acompanyada de gents, ab son mantell stes, aixi com
ésde costum [...].»2%*

Dins ’ambit pictoric de Lleida, cal destacar el Retaunle de ln Mare de
Déu dels Desemparats de Pesglésia de Sant Lloreng de la capital del Segria.
Aquest conjunt pictoric, destruit el 1936, havia estat encarregat pel 1li-
natge dels Riquer, els membres del qual tenien el seu vas sepulcral «davant
lo altar de Nostra Senyora dels Desamparats».?> El compartiment prin-
cipal estava dedicat a la Mare de Déu del Mantell, pero, a diferencia de
I’esquema iconografic més habitual, trobem en realitat una Mater Om-
ninm dels sants, ates que sota el mantell figuren principalment virtuosos
de ’Església com ara santa Caterina, santa Margarida i sant Nicolau, entre
altres. De ’entorn més vinculat amb Girona cal tenir-ne present la Taunla
de ln Mave de Déu de ln Misericordia de la capella del balneari de les Es-
caldes de Vilanova de les Escaldes (Alta Cerdanya), imatge que es podria
posar en relacié amb les aigiies d’aquesta poblacié i amb el guariment de ma-
lalties.26

La relaci6 de la Mare de Déu de Gracia amb la Mare de Déu dels Desem-
parats es podria fer palesa mitjangant el canvi de denominacié de la capella que
la Confraria de Nostra Senyora de Gracia tenia a I’església dels agustins de
Palma, la qual va ser dedicada, a partir de I’any 1717, a la Mare de Déu dels
Desemparats. A la capgalera del llibre de capitols d’aquesta confraria apareix
una illuminacié de la Mare de Déu de Gracia, probablement duta a terme en-
tre 14301 1447, amb la llegenda «Ave Maria gratia plena».?”

23. Vegeu J. M. MADURELL I MARIMON, «El pintor Lluis Borrassa...», p. 328, doc. 312;
G. LLOMPART, «La Virgen del Manto...», p. 277.

24. S.SANPERE I MIQUEL, Los cuntrocentistas catalanes, Barcelona, 1906, p. LXIX, doc. XLI.

25. J. GUDIOL i S. ALCOLEA, La pintura gotica catalana, Barcelona, 1987, nim. 453,
p. 152-153, fig. 756; M. de RIQUER, Quinze generacions d’una familin catalana, Barcelona,
1998, p. 81.

26. CH. R. Post, A History of Spanish...,vol. vi1, 1938, p. 539-543, fig. 199. Amb relacié
ala Tauln de ln Marve de Dén de ln Misericordin de les Escaldes, vegeu P. PERDRIZET, La Vierge de
Miséricorde, p. 171-172.

27.  G. LLOMPART, «La Virgen del Manto...», p. 266-267.
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En P’avaluacié dels punts de contacte entre la Mare de Déu dels Desem-
parats i la Mare de Déu del Mantell, hauriem de tenir present el nexe que ofe-
reix la primera imatge en relacié amb la representacié de la caritat. Aquesta
virtut és la que corona el tron pintat per Bartolomé Bermejo a la Tabla de
Santo Domingo de Silos que es conserva al Museu del Prado, i s’hi déna la in-
cidencia que apareix protegint els desvalguts amb el seu mantell.28 En un con-
text que implica ’acolliment dels menuts desemparats, esmentarem la imatge
de la Mare de Déu del Mantell que acull els infants, obra de Giacomo di Gior-
gio da Sebenico, que presideix el portal de ’Ospedale di Santa Maria della
Carita de Fermo.?”

Dins I’ambit aragoneés hi ha nombroses figuracions de la Mare de Déu de
la Misericordia, les quals en unes quantes ocasions apareixen intercalades en-
tre els goigs de Maria. Aixi s’inclou en el retaule major de ’església parroquial
de Langa del Castillo, conjunt pintat pel Mestre de Langa, i en el retaule ma-
jor de I’església d’Anento, moble pintat per Blasco de Granén.3? Una al-
tra taula, atribuida de manera dubtosa a Nicolau Zaortiga, és la Mare de Déu
de ln Misericordia que es conserva al Museu Nacional d’Art de Catalunya
(MNAC), procedent de la collecci6 Muntadas.?! La pintura, que cal situar
entorn de mitjan segle Xv, reprodueix una altra vegada el moment en que
Maria, assistida per dos angels, acull diversos personatges eclesiastics i de la
noblesa.

Un interes especial, com a obres documentades i també perque formaven
part del cos central de retaule, ofercixen la Mare de Déu de la Misericor-
din pintada per Bartolomé Bermejo i Martin Bernat per a ’església del Pilar
de Saragossa, el 1479, custodiada actualment al Museu d’Art de Grand Rapids

28. Quant al conjunt de Santo Domingo de Silos, vegeu M. C. LACARRA, «Bartolomé Ber-
mejo. Martin Bernat. Trobada de santo Domingo de Silos amb el rei Fernando I de Caste-
lla», a La pintura gotica hispanoflamenca..., p. 170-175. Vegeu la reproduccié de la imatge a
E. YOUNG, Bartolomé Bermejo: The Great Hispano- Flemish Master, Londres, 1975, fig. 19.

29.  G. LiBERATI, «Una citta tra due secoli: Fermo e il Fermano dalla fine del >300 alla meta
del >400», a Il gotico internazionale o Fermo en el Fermano, Fermo, 1999, p. 21, fig. 2, i p. 24.

30. Vegeu E. ABaD Rios, Catdlogo monumental de Espania: Zavagoza, vol. 11, Madrid,
1957, fig. 1355, 2 v. Quant al retaule major d’Anento, vegeu I’estudi dedicat a aquest conjunt
pictoric de Maria del Carmen LACARRA, «Blasco de Granén y taller. Retablo mayor de san Blas,
de la Virgen de la Misericordia y de santo Tomas Becket», a Joyas de un patrimonio I11: Restan-
raciones de ln Diputacion de Zaragoza (1999-2003), Saragossa, 2003, p. 27-53. He d’agrair a
aquesta estudiosa ’amabilitat en proporcionar-me la informacio relativa a aquest moble.

31. Vegeu F. OLIVAN BAYLE, Bonanat y Nicolds Zahortign v ln pintura del siglo XV,
Saragossa, 1978, p. 128-132.
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(Michigan), i la Mare de Déu de la Misericordia del retaule pintat per Martin
Bernat per a la capella del canonge mossén Antén de Talavera de la catedral de
Tarassona (Saragossa) el 1493.32 En relacié amb la primera de les dues pin-
tures (fig. 1), la descripcié que en el contracte es fa de la imatge de la Mater
Omminm és la segiient: «ftem, en la pieca de medio como la Virgen Marfa esta
con los bragos abiertos ¢ como a la part dreyta esta el brago et le sfa soto el
Papa, obispos e cardenales e otros prelados ¢ a la otra part el Rey e Reyna e ca-
balleros y gentes muchas bien acompanyado ¢ muy ricamente de brocado de
oro fino en bordes fresadurae coronas ¢ mitras de Papa e obispos asi como se
requiere la istoria asi mesmo como dicho es carmins ¢ verdese violetas ¢ acaba-
dos al oli.»33

La iconografia de la Mare de Déu del Mantell coincideix amb alguns dels
primers testimonis que fan referencia a la Mare de Déu de la Merce.3* Cal
recordar que els inicis de la devoci6 a la Mare de Déu de la Merce han recolzat
en I’aparicié mariana que va tenir sant Pere Nolasc. Aquest virtuds va demanar
ajut a Déu, i va ser Maria qui li va respondre en senyal de la misericordia divina
i qui li va dir que fundés un orde llibertador. Les paraules de sant Pere Nolasc
envers la Mare de Déu: «Oh, Maria, Mare de Gracia, Mare de Misericordia!»
van presagiar aquesta concomitancia amb la Mare de Déu de la Misericordia.
Draltra banda, orde de la Merce mateix de vegades és conegut amb el nom
d’orde de la Misericordia.

A la ma de Miquel Alcanyis ha estat atribuit el magnific retaule dedicat a la
Mare de Déu de la Merce, santa Barbara i santa Tecla del convent del Puig de
Pollenga.?® La figura impactant de la Mare de Déu no tan sols acull la humani-

32. Pel que faal contracte, vegeu M. SERRANO Y SANZ, «Documentos relativos a la pintura
en Aragén durante los siglos XIv y Xv», Revista de Archivos, Bibliotecas y Museus, nim. XXXI
(1914), p. 444-446. Quant al conjunt i al comitent, vegeu M. P. TORRES, «El mecenazgo de los
Talavera en el retablo de Martin Bernat en la catedral de Tarazona», Seminario de Arte Ara-
gonés, nam. XXXI11, 11 (1981), p. 271-286.

33.  Vegeu M. C. LACARRA, «Bartolomé Bermejo i Martin Bernat. Mare de Déu de la Mi-
sericordia», a La pintura gotica hispanoflamenca...,p. 176-179.

34. G. LLOMPART, «Nuevas precisiones...», p. 297.

35. El missatge que emana d’aquest conjunt és el d’emparament i auxili. La Mare de Déu
de la Mercg, titular de la capella del centre conventual, acull sota el seu mantell ampli una hu-
manitat que li implora proteccié a causa de la pesta, ’angel custodi preserva amb les seves ales
el monestir del Puig i, d’acord amb el que comenta Llompart, la presencia de santa Barbara en
la zona més elevada de la muntanya esdevé un autentic parallamps defensor. En aquest discurs
grafic que privilegia la seguretat de la collectivitat religiosa i del poble de Pollenga, una de les
possibles interpretacions de la presencia de santa Tecla pot tenir relacié amb el fet que va sortir
miraculosament il-lesa del foc i dels animals perillosos. En aquest sentit, cal tenir present que la
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tat sota el seu mantell blau rivetejat d’or, sind que també copsa la mirada de
I’espectador. La imatge majestuosa de Maria protegeix amb una gran deli-
cadesa, evidenciada pel gest gracil i alhora tendre de les mans, I’orde religios
—representat per un papa, un cardenal, un bisbe i diversos testimonis dels or-
des mendicants—, la monarquia, I’aristocracia i el poble, separats en homes i
dones.

La Tawula de ln Mare de Déu de lo Merce que va formar part d’un retaule de
Pesglésia parroquial de Selva, encarregat a Rafel Moger ’any 1479, es corres-
pon amb la iconografia de la Mare de Déu de la Misericordia - Mater Om-
nium: «[...] volem que sia pintada la imatge de Ntra. Dona la Verge Maria de
la Merce, e que li sia fet un mantell de atzur, sembrat de brots, ¢ la gonella
de brocat carmesti, e dejas lo mantell de Ntra. Dona molta gent [...].»3¢ D’a-
cord amb aquestes imposicions, Maria, que du el seu Fill al brag esquerre, acull
uns quants representants religiosos i civils sota el seu mantell i, d’acord amb la
férmula que més sovinteja, els separa per sexes.

També les figuracions més antigues de la Mare de Déu del Roser la presen-
ten com a Mater Omninm.?” Tanmateix, el vincle d’aquesta advocacié amb
sant Domeénec i els dominics, aixi com amb la intercessié de Maria a Crist con-
tra les calamitats de la pesta, la fam i la guerra, fa que en tractem dins I’apartat
d’aquest estudi dedicat a Maria i els ordes mendicants.

Malgrat els repintats, a Alcoi es conserva una taula que es pot atribuir a
Joan Reixac.38 La imatge, que es coneix amb el nom de Mare de Déu de Gracin,
va ser relacionada per Trens amb la Mare de Déu del Roser a causa de la dia-
dema de cinc roses que du Maria.?* No obstant aixo, tot i que la distribucié
dels personatges que envolten Maria coincideix amb la que hem vist fins ara
que fa referencia als poders eclesiastic i civil, la iconografia de la icona no res-
pon a la Mater Omnium, ja que en aquesta ocasio la Mare de Déu apareix en-

santa era invocada contra els incendis i també contra la pesta. Vegeu G. LLOMPART, «Nuevas
precisiones...», p. 297-298, i La pintura medieval..., vol. 3, nam. 81, p. 100-101; F. Ruiz 1
QUESADA, «Miquel Alcanyis. Santa Barbara, Calvari i compartiment de I’Angel Custodi del re-
taule de la Mare de Déu de la Merce, santa Barbara i santa Tecla», a Mallorca gotica, Palma,
1998, p. 181-183.

36. G. LLOMPART, «La Virgen del Manto...», p. 269, 1 La pintura medieval...,vol. 3, nim. 94.

37. Quant a la Mare de Déu del Roser, vegeu M. TRENS, Marin: Iconografin de ln Vir-
gen...,p.282-321.

38.  E.TorMo, Levante, Madrid, 1923, coll. «Espana. Guias Regionales de Espasa-Calpe»,
nam. 111, p. 247; Fernando BENITO DOMENECH, «Evocaciones flamencas en los primitivos va-
lencianos», a La clave flamenca en los primitivos valencianos, Valencia, 2001, p. 42.

39. M. TRENS, Marin: Iconografia de la Virgen..., p. 294-295.
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tronitzada i no cobreix els seus devots amb el mantell. Contrariament, a Giro-
na es conserva una imatge de les mateixes caracteristiques en que els fidels si
que sén emparats amb el mantell maria.

De finals del segle xv i vinculada amb els Reis Catolics, cal destacar la Mare
de Déu de la Misericordia del convent de Santa Clara de Palencia, pintura
atribuida a Juan de Nalda que es conserva al Museu Arqueologic de Madrid.
Relacionada amb el gran almirall de Castella, s’ha suposat que el conjunt pic-
toric del qual formava part la taula mariana tenia relacié amb les noces dels
fills dels Reis Catolics.#! A més d’aquests monarques i d’una monja del con-
vent de Santa Clara, també apareixen sota el mantell de Maria diversos mem-
bres de la noblesa i de I’Església.

Al foli 360y del Libro de Horas de Isabel ln Catolica (Madrid, Biblioteca
Nacional) —codex que va poder ser dut a terme per a la reina Joana Enriquez
1 heretat pel seu fill Ferran el Catolic—, hi ha una illuminacié de la Mater
Ommnium en que la reina palesa una posicié destacada en relacié amb la resta
dels personatges protegits per Maria.#? La correlaci6 entre la imatge i ’oracié
ala Mare de Déu que s’inclou en el foli 361 sembla remetre a les sapliques de
guanyar la indulgeéncia plena i el perdé dels pecats, d’acord amb una concessié
feta per Bonifaci VIII.#3 Quant a aquesta indulgencia, cal tenir present que la
reina hi apareix llegint un llibre on s’inclou ’oracié esmentada.#*

Anteriorment, hem fet esment del capitol xxxviir de I’Speculum Hu-
mance Salvationis, apartat en qué Maria també és destacada com la nostra
defensora de les temptacions del mén i del dimoni. Pel que fa a la proteccid
del mantell de Maria respecte a la incidencia del dimoni, i sense deixar de
banda I’element iconografic de les sagetes, caldria tenir present una pintura
que darrerament s’ha pensat que podia contenir un suposat missatge anti-
semita.*> Ens referim a la Mare de Déu de ln Misericordia del monestir de

40. M. TRENS, Maria: Iconografin de la Virgen..., p. 270.

41. D. SivA MAROTO, «Juan de Nalda (?). Virgen de la Misericordia», a Viaanderen en
Castilla y Leon, Anvers, 1995, p. 268-271.

42. M. MELERO MONEO, «La Virgen y el Rey», a Maravillas de ln Espana medieval: Tesoro
sagrado y monarquin, vol. 1, Lled, 2001, p. 421-422.

43. Vegeu Pestudi critic d’A. DOMINGUEZ del Libro de Horas de Isabel ln Catolica, Ma-
drid, 1991, p. 119.

44. Vegeu M. MELERO MONEO, «La Virgeny el Rey», p. 422.

45. J. L. HERNANDO GARRIDO, «Satands con los libros a cuestas en la Virgen de la Mi-
sericordia de las Huelgas de Burgos: ¢una imagen antisemita en tiempo de la expulsiéon?»,
a Imdgenes y promotores en el arte medieval: Miscelanea en homenaje a Jonquin Yarza Luaces,

p. 441-455.
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Las Huelgas de Burgos, icona atribuida a ’obrador de Diego de la Cruz en
que Maria protegeix la familia dels Reis Catolics, acompanyats del cardenal
Pedro Gonzilez de Mendoza i collocats a la seva dreta, i probablement de
I’abadessa Leonor Mendoza i cinc germanes del cenobi, situades a la seva es-
querra.*® En aquesta ocasid, la proteccié de Maria es posa en relacié amb
dos dimonis. N’hi ha un, alat i nu, que llan¢a sagetes que sén interceptades
per Maria, que en du tres a cada ma, mentre que a I’altra banda apareix un
dimoni amb calces que carrega tres llibres a ’esquena. Més enlla de la pro-
bable relacié d’aquest darrer ésser amb Titivillus o Tutuvillus,*” subaltern
menor del funcionariat diabolic que voltava els scriptoria medievals, vol-
driem recordar el dimoni que porta el «Llibre dels vicis», ésser que, segons
la nostra opinid, s’adiu més versemblantment amb la interpretaci6 de ’es-
cena. En el capitol de la Legenda aurea que dedica lacopo da Varazze a la
vida de sant Agusti, esmenta que una vegada el virtuds va veure un dimoni
que carregava un codex enorme sobre les seves espatlles i, en preguntar-li
quin llibre era el que duia, ’ésser maligne li va contestar que era el llibre on
hi havia escrits tot els pecats comesos pels homes de totes les regions de la
Terra, des del comen¢ament del mén fins a aquell dia.*8 Aixi, doncs, és forga
versemblant que els tres vicis del mon, vinculats amb el diable que llanga les
sagetes, remetin als tres llibres que carrega ’altre dimoni. En aquest sentit,
el fet que les sagetes no arriben a la humanitat gracies al mantell de Maria
implica que aquest darrer ésser diabolic tampoc no traspassa I’emblematica
barrera mariana i, en conseqii¢ncia, no pot afegir cap anotacié referent als
pecats comesos. Per tant, els personatges emparats sota el mantell de Maria,

46. Quant a la identificacié dels personatges, vegeu P. SILvA MAROTO, Pintura his-
pano-flamenca castellana: Burgos y Palencin, vol. 11, Valladolid, 1990, p. 400, 3 v.; S. AN-
DRES ORDAX, «Diego de la Cruz. Virgen de la Merced», a «Las edades del hombre»: El con-
trapunto y su moradn, Salamanca, 1993, p. 100-101; J. YARzZA LUACES, «Imdigenes rea-
les hispanas en el fin de la Edad Media», a XXIII Semana de Estudios Medievales de Este-
ln: Poderes pitblicos en lo Europa medieval: Principados, reinos y coronas, Pamplona, 1997,
p- 464-465.

47. Vegeu J. YARZA LUACES, «El diablo en los manuscritos mondsticos medievales», a Ac-
tas del VIII Seminario sobre Historia del Monacato, Aguilar de Campoo, 1994, Codex Aqrilaren-
sis: Cuadernos de Investigacion del Monasterio de Santa Maria ln Real,ntm. 11 (1995), p. 109;1
«Imdgenes reales hispanas en el fin de la Edad Media», a Poderes pitblicos en la Europa medieval:
Principados, reinos v coronas: XXIII Semana de Estudios Medievales, Estella, 1996, Pamplona,
1997, p. 464.

48. S. DE LA VORAGINE, La leyenda dorada, vol. 11, Madrid, 1982, p. 544, 2 v. Vegeu
també J. i P. COURCELLE, Iconggraphic de Saint Augustin: Les cycles du X V¢ siecle, Paris, 1969,
p. 129-130, pl. xc.
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entre ells la familia reial, no solament queden lliures del pecat, sin6é que I’ab-
sencia d’anotacions en el «Llibre dels vicis» que hi facin referéncia esdevé
una prova documental de la seva bondat.*®

Dins aquest apartat dedicat a la Mater Omninm, també recordarem la Ma-
re de Dén de ln Misericordin antigament conservada a la colleccié Martinez
Aloy de Valencia, que ha estat atribuida al Mestre de Perea.’® A la dreta de
Maria figuren uns quants membres eclesiastics, encapgalats pel papa, mentre
que a Pesquerra és representada la societat laica, seguici iniciat per ’emper-
ador i pels reis.

Uns altres exemples no expliciten aquesta universalitat d’estaments, ja que
només s’hi fa palesa la proteccié d’un collectiu reduit. Aquest és el cas d’una
marededéu que havia estat custodiada al Museu Diocesa de Barcelona —es-
mentada en alguna ocasié amb el nom de Mare de Déu de la Merce—, en que
Maria, assistida per dos angels, protegeix sota el seu mantell els consellers de
la ciutat de Barcelona.®! Dins aquesta mateixa particularitat iconografica ma-
riana, unes altres imatges mostren la proteccié de Maria envers els navegants i
algunes confraries més.>?

Dins aquesta vessant selectiva dels membres protegits per la Mare de Déu,
cal recordar la que es conserva a la catedral de Terol. En aquesta pintura,
Maria només acull membres de I’Església, fins al punt que els inics membres
de la societat civil que hi apareixen representats sén fora de la custodia del
mantell i jauen morts a terra.5?

Una pintura del segle xvi, encarregada el 1519 i finalitzada el maig de
1521, ens ofereix un altre testimoni de la Mare de Déu de Gracia. La taula
que corona el Retaule de santa Helena, actualment conservat al tresor de la

49.  Quant alaimatge del dimoni que du llibres entorn de la Mare de Déu de la Misericor-
dia, vegeu el cataleg de exposicié 1l gotico o Piacenza: Maestri e botteghe tra Emilin e Lombar-
din, Piacenza, 1998.

50. CH. R. Post, A History of Spanish...,vol. v, 1935, p. 282, fig. 111.

51. Trens comenta que la imatge procedia de I’antiga església de Sant Miquel, annexa a
PAjuntament de Barcelona, temple que va ser enderrocat el 1870. Vegeu M. TRENS, Maria:
Iconografin de ln Virgen..., p. 269 1 323-324. Ara, en el cataleg monumental s’indica la possibili-
tat que ’escultura hagués estat sobre una de les portes secundaries d’accés a ’antiga església de
la Merce. Vegeu J. AINAUD, J. GUDIOL i F.-P. VERRIE, Catdlogo monumental de Espania: La cin-
dad de Barcelona,vol. 1, Madrid, 1947, p. 192, ivol. 11, 1947, tig. 961.

52. Ensreferim especialment a la Mare de Dén dels navegants, pintada per Alejo Fernandez.
Vegeu J. YARZA LUACES, «Iconografia del caminno e del viaggio», Columbeis, nm. v (1993),
p.317-318.

53. CH. R Posrt, A History of Spanish...,vol. 11, 1930, p. 333,ivol. v, 1934, p. 313-314;
M. TRENS, Marin: Iconografin de la Virgen...,p. 278-279..



170 FRANCESCRUIZI QUESADA

catedral de Girona, mostra la guarda que ofereix Maria amb el seu mantell a
cinc dones i cinc homes.>* La composicid, vinculada en aquesta ocasié amb la
creu 1 amb I’escena de la crucifixié de Crist, ofereix un nexe parallel al que
veurem tot seguit en els exvots de la catedral de Mallorca. Tanmateix, I’escena
pintada per Antoni Norri i Pere Fernandez difereix respecte a la que s’incloia
en el contracte, ja que la descripcié de la pintura en aquest document ¢és la
segiient: «E en lo pla del revolt nostra dona de Gracia ab lo mantell ubert ¢
dins papas, cardenals, bisbes, canonges, frares, monges ¢ reys, reynas ¢ altres
personatges, axi de homens com dones.» Aquesta modificacié coincideix amb
el canvi de dues taules de la predella, ateés que en el contracte s’esmenta la
presencia de dos benaurats relacionats amb la pesta, sant Roc i sant Sebastia,
pero en realitat hi van ser pintats sant Francesc i sant Domeénec, dos sants
forga vinculats amb la Mare de Déu de la Misericordia, nexe que desenvolu-
parem més endavant.

L’emparament de la Mare de Déu envers els seus fidels no es limita a la
guarda que els té durant la seva vida, siné que també es dona respecte als
morts i, més concretament, respecte al seu desti en el més enlla. Tot i que les
obres fins ara esmentades abracen ambdues proteccions, la primera obra que
ofereix de manera explicita aquesta particularitat de caracter funerari és un
exvot de la catedral de Mallorca que forma parella amb un altre en que es
figura la crucifixié de Crist, els quals palesen una pintura for¢a espontania,
adoctrinada dins els esquemes del periode gotic internacional, caracteristica
del Mestre de Monti-sion.5® En I’escena del Calvari, ’emplagament dels testi-

54. Quant a aquest conjunt pictoric, vegeu J. GARRIGA I RIERA, «Antoni Norri i Pere Fer-
nindez. Retaule de santa Helena», a De Flandes a Italin: El canvi de model en la pintura catn-
lana del segle XVI: el bisbat de Girona, Girona, 1998, p. 79-91.

55. Vegeu G. LLOMPART, «La Virgen del Manto...», p. 267-268, i La pintura medieval
mallorquina..., vol. 1, p. 76, fig. 59-60, i vol. 3, p. 76-78, niim. 59-60; F. RUIZ 1 QUESADA,
«Mestre de Monti-sion (Guillem Arnau?). Crucifixié 1 Mare de Déu del Mantell», a Mallorca
gotica, p. 164-166. Quant a la possible identificacié del Mestre de Monti-sion amb el pintor
Guillem Arnau, s’ha dit que no podia ser perque no era possible que el retaule de la capella de
Monti-sion es fes quinze anys després de ser acabat ’oratori i perque Séller, lloc de naixement
d’Arnau, era «una vila amb moltes dificultats de comunicacié a causa de la seva situacié a les
muntanyes». Vegeu S. SABATER, La pintura mallorquina del segle XV, Palma, 2002, p. 97-98.
Tenint en compte que la identificacié del Mestre de Monti-sion amb el pintor Guillem Arnau és
una proposta raonada a partir de la incidéncia de la pintura valenciana en I’obra d’aquell, seria
interessant a I’hora de contrastar aquesta possibilitat aportar algun argument de pes i no pas anar
a cegues amb "anic objectiu de rebatre sense cap fonament. En aquest sentit, seria interminable
fer esment de totes les obres finalitzades molt més tard de la data de I’encarrec, i més si es donava
la casualitat que la comanda tenia relacié amb les darreres voluntats del comitent. Per si amb
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monis del drama informa que hi ha diverses linies compositives que culmi-
nen en la imatge de Crist. Al peu de la taula hi ha una llegenda que ens parla
d’unes inundacions que hi va haver a Mallorca el 14 d’octubre de I’any 1403,
a causa de les quals es va originar I’encarrec de les pintures: «En I’any Mcccli,
dicmenge, vers 1111 hores de la nit, a X111 de octubre fo en Mallorques gran
diluvi d’aygues qui destrui gran part de la ciutat de la Porta Plegadissa fins a la
mar portant sen diverses homens, dones e infans, qui aprés foren per moltes
gens soterrats per les marines axi com los pogueren trobar. Les animes dels
quals Deu hage.»

En Paltra taula votiva (fig. 2), la Mare de Déu protegeix els damnificats i
els assegura la salvacié després de la mort. Lluny de la imatge de Maria que
s’inclou en la crucifixid, la Mare de Déu de ’exvot, ja coronada pel seu Fill,
exterioritza una joventut eterna que I’apropa al poble. Vestida de vermell, la
qual cosa n’accentua la presencia poderosa, ferma amb seguretat I’ampli
mantell protector de color blau. En aquesta ocasi6, ’auxili maria no atén ni
les jerarquies ni el sexe, ja que homes i dones junts resten agenollats als peus
de la imatge monumental de Maria per agrair-li la intervencié rapida. D’al-
tra banda, dos angels de formes gracils, collocats a la part alta de la taula,
semblen iniciar el cami cap a ’ambit celestial, lloc on s’acollira el collectiu
de penitents. A la zona baixa d’aquesta pintura, s’inclou una altra llegenda
que ens informa indirectament de quan es van fer els dos exvots: «Dissabte,
dia de Sant Agusti, a XXVIII de agost del any MccccvI los cossos ¢ ossa de
aquelles persones qui eren stades soterrades per raho del diluvi, foren
solemnament ab missa conventual ¢ bon sermo transladades entra aquests
dos pilars de la Seu, per ordenacié dels honorables vicaris del reverent se-
nyor bisba e iurats de Mallorques.» El nombre de morts que hi va haver a
causa de les inundacions va ser proper a cinc mil i es van enrunar prop de mil
cinc-centes cases.

aixo no n’hi hagués prou, com a minim per no ser tan expeditiu com Sabater a I’hora de fer con-
clusions, es dona la incidencia que el Retaule de Monti-sion inclou en la seva estructura redortes
dobles i subpredella, que és una tipologia retaulistica totalment inedita I’any 1395, data en que
Sabater creu que el moble va ser pintat. En aquest sentit, no és gaire dificil poder comprovar
que el canvi dels muntants per les redortes es dona tot just entorn de ’any 1400 i que en aquesta
primera decada es tenen les primeres noticies relatives a les redortes dobles. En aquesta mateixa
direccié es pot avaluar la presencia de la subpredella del Retaunle de Monti-sion. Finalment, i pel
que fa a les muntanyes, que segons Sabater sén gairebé una preso, no és gaire dificil pensar que,
si Arnau es va traslladar de Soller a Valéncia, i a ’inrevés, unes quantes vegades, també va poder
traslladar-se a Palma, pel cap baix per via maritima, ja que va ser un mitja de transport més que
habitual en aquest periode.
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Pel que fa als temes que es desenvolupen en ambdues tauletes, ’escena
de la crucifixié i la mort de Crist alludeix a la redempcié del pecat, men-
tre que la imatge de la Mare de Déu del Mantell empara les victimes de les
inundacions i els assegura la seva intercessié davant de Crist en el moment del
judici.>¢

Un exemple parallel al de Mallorca, ja esmentat per Llompart, és el de la
Mare de Déu del Mantell de la capella funeraria de la familia Alleman a Pes-
glésia de Saint-Etienne de Laval. Aquesta pintura mural també esdevé un ex-
vot a la memoria dels tres-cents cavallers morts en la batalla de Vernueil (Nor-
mandia), el 1424, entre els quals es trobaven quatre membres de la nissaga
dels Alleman.?”

Dins aquest apartat, també cal tenir present la Mare de Déu que protegeix
amb el seu mantell les animes del purgatori. En una miniatura d’un llibre
d’hores que es conserva en el monestir d’El Escorial, Maria apareix sobre la
boca del Leviatan, on es poden veure les animes que es purifiquen en el foc.>8

En ’entorn funerari, la imatge de proteccié de la humanitat implicita en la
Mater Ommninm en va desaconsellar la representacié emparant una tnica per-
sona, i és per aquesta ra que sovint s’inclou la imatge del donant als peus de
Maria amb el Nen, els quals sén representats asseguts.>® Tanmateix, en algu-
nes d’aquestes figuracions es fa referencia a la Mare de Déu de la Misericor-
dia mitjangant el text de la Salve. En la magnifica taula central del Triptic de
la Mare de Déu de Montserrat de la catedral d’Acqui Terme, el comitent,
Francesco della Chiesa, apareix agenollat al costat de Maria i del seu Fill men-
tre llegeix la Salve.®0 Tenint en compte que aquest triptic presidia la capella on
havia de ser enterrat Francesco della Chiesa, el text de la Salve remet al prec
d’aquest mercader envers la Mare de Déu i, concretament, a la proteccio, la
misericordia i la mediacié de Maria a favor de la seva anima: «Salve, reina i
mare de Misericordia; vida, dolcesa 1 esperanga nostra, Déu vos salve. A Vos
cridem els desterrats fills d’Eva; a Vs sospirem, gemint i plorant en aquesta

56. Llompart comenta que ’aparellament dels dos temes és significatiu per a rastrejar la
pietat quatrecentista: «<En efecto, en el estandarte de la “Confraternita della Carita” de Citta de
Castello, obra primeriza de Rafael Sanzio, figuran también abinados a la una y a la otra cara.»
Vegeu G. LLOMPART, «La Virgen del Manto...», p. 268.

57.  G. LLOMPART, «La Virgen del Manto...», p. 287.

58. M. TRENS, Maria: Iconografin de ln Virgen...,p. 272.

59. Tot i aixo, hi ha diversos exemples de Mater Unius. Vegeu L. REAU, Iconografin del
arte cristiano: Iconografin de la Biblin: Nuevo Testamento, t. 1, vol. 2, Barcelona, 1996, p. 127.

60. Giacomo ROVERA, «Bartolomé Bermejo. Taller dels Osona. Triptic de la Mare de Déu
de Montserrat», a La pintura gotica hispanoflamenca..., p. 184-189.
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vall de llagrimes. Ara, doncs, Advocada nostra, gireu envers nosaltres aquests
ulls vostres tan misericordiosos; i, després d’aquest exili, mostreu-nos Jesus,
fruit beneit del vostre ventre. Oh clementissima, oh pietosa, oh dol¢a Verge
Maria [...].»

Una altra obra de caracter funerari en que també figura el text de la Salve
és el Retaule de la Mare de Déu, sant Agusti i sant Nicolan de Tolentino, con-
junt pintat per Antoni de Lonhy entre els anys 1460 1 1462, que es conserva al
MNAC i al Museu del Castell de Peralada.®! En el compartiment principal i
als peus de la Mare de Déu apareixen un donant i un escut amb les inicials
«BN», les quals, molt probablement, remeten al fundador del monestir dels
agustins de Domus Dei de Miralles, Bernat Nicolau. Aquest personatge, que
també va ser un dels fundadors del monestir de Sant Jeroni de la Murtra de
Badalona el 1413, consta que va ser enterrat a Miralles, segons precisa Mas-
sot.%2 Aixi, doncs, d’acord amb el caracter funerari del moble pictoric, també
cal interpretar la inclusié de P’inici de la Salve Regina al dosser de la Mare de
Déu: «SALVE REHINA MATER MISERICORDIE [V |ITA [DULCEDO | ET SPES NOSTRA
SALVE. AD TE CLAMA[MUS].»

La Mare de Déu de la Misevicordia i Povde del Cister

En el Dialogus miraculorum, escrit per Cesario de Heisterbach entre els
anys 12201 1230, s’explica la visié d’un monjo cistercenc que va veure com
els diversos ordes de I’Església triomfant acompanyaven la Mare de Déu a
excepcio dels seus germans del Cister. El monjo, consternat, va preguntar a
Maria on eren i Maria li va mostrar que els protegia dins el seu mantell, ates
I’amor especial que els professava.®3 Aquesta escena va tenir un cert resso

61. Vegeu F. Ruiz 1 QUESADA, «Antoine de Lonhy. Retaule de la Mare de Déu, sant
Agusti i sant Nicolau de Tolentino», a La pintura gotica bispanoflamenca..., p. 328-333.

62. Barraquer extreu la noticia de J. MassotT, Compendio historial de los hermitaiios de
Nuestro Padre San Agustin, del Principado de Cataluna, Barcelona, 1699, p. 155-160, a cit.
supra, p. 209.

63. M. TRENS, Marin: Iconografin de ln Virgen..., p. 256-257. A partir de I’any 1260, i
ates ’exit que va tenir aquesta visio, els dominics es van aprofitar de la llegenda i afirmaven que
havia estat una monja o, fins i tot, el mateix sant Domenec qui havia vist com Maria protegia
sota el seu mantell els membres d’aquest orde. P. PERDRIZET, La Vierge de Misévicorde, p. 32-41.
La Visié de sant Doménec del convent de Santa Maria di Castello, pintada per Nicolo Corso, és
un exemple plastic de la narrativa dominica. Vegeu G. ALGERI i A. DE FLORIANI, La pittura in
Liguria: Il Quattrocento, Génova, 1992, p. 401, fig. 359.
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dins la decoracio de les abadies del Cister de Franga, una de les quals es con-
serva a ’església de Saint-Céneri.

Els vincles de I’orde de Montesa amb el del Cister justifiquen I’adopcio
de I’esquema iconografic de la Mare de Déu del Mantell que empara els ca-
vallers de Montesa. Aquest moment ¢s el que es pot apreciar en una pin-
tura conservada al Museu del Prado, la qual, malgrat els repintats, es pot
atribuir sense gaires dubtes al pintor Antoni Peris.®* Maria acull sota el seu
mantell els cavallers de Montesa, els quals son presentats per sant Benet i
sant Bernat.%®

En aquest mateix context que vincula la Mare de Déu del Mantell amb el
Cister, també haurem de tenir present un conjunt pictoric relacionat amb el mo-
nestir cistercenc de Santa Maria de Poblet. Ens referim al Retaule de sant Vi-
ceng de Menarguens (fig. 3), conjunt dut a terme per Bernat Martorell cap
a 1438-1440 que es conserva al MNAC i obra que respon a la tipologia
més utilitzada de suport pictoric, si bé, per les seves dimensions reduides,
només inclou dues escenes a cada banda de la figuracié del sant titular. A la
taula cimera, substituint el tradicional Calvari, es representa la Mare de
Déu de la Misericordia que acull dins el seu mantell sant Benet, sant Ber-
nat i un ampli seguici de personatges, entre els quals es destaquen el rei i la
reina.®¢

Dins el camp de I’escultura, excelleix el grup de la Mare de Déu de la Mi-
sericordia de la sala capitular del monestir cistercenc de Santa Maria de Vall-
bona de les Monges, atribuit a ’escultor Pere Joan.®” En aquesta imatge de
terra cuita policromada, Maria protegeix quatre monges bernardes que apa-
reixen agenollades sota el seu mantell, una de les quals mostra el bacul abacial
que podria identificar-la amb Blanca de Caldes, ates que el seu escut forma
part de la peanya que sustenta aquesta escultura. En aquest mateix suport hi

64. Totique en diversos escrits s’esmenta la Taula de ln Mare de Déu de ln Llet pintada per
Antoni Peris, que es custodia al Museu de Belles Arts de Valencia, com un dels testimonis de la
Mare de Déu del Mantell, hem cregut convenient no incloure-la en aquest estudi, at¢s que no
segueix les pautes iconografiques de la Mater Omninm. En aquest sentit cal destacar que la Mare
de Déu no protegeix amb el seu mantell els devots collocats als seus peus i que el teixit que
serveix de fons a la composici6 és en realitat un drap d’honor.

65. CH. R. Post, A History of Spanish..., vol. 111, 1930, p. 41-43; J. PORTUS et al., «2532.
Nuestra Seniora de Gracia y los grandes maestros de Montesa», a Museo del Prado: Catilogo de
lns pinturas, Madrid, 1996, p. 463.

66. F.Ruiz1QUESADA, Bernat Martorell, el Mestre de Sant Jordi, Barcelona, 2002, p. 62-65.

67. Vegeu M. R. MANOTE I CLIVILLES, «Pere Joan (atribuit). Grup de la Mare de Déu de
la Misericordia», a Millenum: Historia i art de Església catalana, Barcelona, 1989, p. 378.
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ha un filacteri amb la inscripcié «Nostra Domina de Pietat», nom que s’afegeix
a ’ampli ventall de denominacions que fan allusié a la Mare de Déu del Man-
tell. Llompart troba el lligam entre la misericordia i la pietat de Maria en un
poema de Jaume Febrer: Misericordia en tu e pietat.58

La Mare de Déu del Mantell i els ovdes mendicants en relacid
amb les tres sagetes Hancades per Crist

Diverses fonts franciscanes i també dominiques fan referéncia a la interces-
si6 de la Mare de Déu a favor de la humanitat en un moment en que Crist es-
tava disposat a llangar contra la Terra les tres sagetes destructores de ’orgull,
la luxtria i Pavaricia, els tres vicis del mén. Aleshores Maria va presentar a
Crist els seus serfs més fidels, sant Francesc i sant Domenec, amb el vot que
convertirien els homes a la veritat. Crist, per amor a la seva Mare, va accedir a
les sapliques de Maria i va perdonar el mén per darrera vegada.

Obviament, aquest passatge va tenir una amplia difusié entre franciscans i
dominics, atesa la rellevancia que atorgava als seus maxims representants. En-
tre els escrits vinculats amb els franciscans es destaquen les profecies dels «duo
viri» atribuides a Joaquim, abat de Fiore (1130-1202). Pel que fa als relacio-
nats amb els dominics, assenyalarem que s’inclou aquesta visi6é dins els co-
mentaris dedicats a la vida de sant Domenec de la Legenda auren, escrita pel
dominic genoves Iacopo da Varazze cap a ’any 1264,% en els escrits de Ge-
rardo de Frachet i a I’Specchio di vera penitenza de Jacobo Pasavanti.”? També
s’esmenta en el capitol XxxviI de I’Speculum Humance Salvationis, escrit a la
Germania meridional cap a ’any 1324, que és una obra relacionada per uns
estudiosos amb els dominics i per uns altres amb els franciscans.”!

La connexio entre els capitols XXXVII i XXXVIII de I"Speculum Humance
Salvationis devia afavorir la vinculacié de les escenes en que Maria presenta
sant Francesc i sant Domenec a Crist, com a darrera possibilitat de salvaci6 de
la humanitat, i la iconografia de la Mare de Déu del Mantell. Aquest tema és el

68. G. LLOMPART, «La Virgen del Manto...», p. 284-285.

69. S.dela VORAGINE, La leyenda dorada...,vol. 1, p. 440-456.

70.  Quant a Gerardo de Frachet, vegeu M. GELABERT ¢t al., «Santo Domingo de Guzmdn
visto por sus contempordneos», Madrid, 1966, coll. «Biblioteca de Autores Catolicos, vol. 22,
p- 449; 1, pel que fa a Jacobo Pasavanti, G. LLOMPART, «La Virgen del Manto...», p. 280-281.

71. M. Towmas, «Lo Speculum Humanz Salvationis e I’idea occidentale della redenzione»,
Nuova Rivista Stovica, ndm. LviiI (1974), p. 379-395
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que es desenvolupa en el capitol xxxviir de I’ Speculum Humance Salvationis,
apartat en qu¢ Maria no tan sols és esmentada com a «mediatrix», siné que
també hi és destacada com la nostra defensora davant de la ira de Déu, del
contagi del dimoni i de les temptacions del mén: «Maria est nostra mediatrix.
Consequenter audiamus quomodo etiam est nostra defensatrix. Defendit
enim nos Dei vindicta et eius indignatione. A diaboli infestatione et a mundi
temtatione. Per Maria enim protecti sumus a Dei indignatione.»”?

Els importants brots de mena pestifera que van afectar Europa durant la
segona meitat del segle X1v i durant el segle Xv van esdevenir una bona plata-
forma per al triomf d’aquesta iconografia mariana, la qual cal circumscriure
dins un context de caracter apocaliptic, en que I’Església i especialment els or-
des mendicants van tenir un paper singular.

Diverses pintures de la Corona d’Aragd expliciten de manera grafica els
passatges en que Déu decideix castigar la humanitat i Maria intercedeix amb
la proteccié del seu mantell. El primer d’aquests testimonis correspon precisa-
ment a una pintura feta a Mallorca pel pintor Francesc Comes (fig. 4). Ens
referim al cos central del Retaule de ln Mare de Déu de ln Gracia de la capella
dels Bonaparte del desaparegut convent dels dominics de Palma, ara conser-
vat en el Museu de Mallorca.”3 Més enlla de I’interes que suscita el fet de ser la
primera pintura de la Corona catalanoaragonesa on es pot constatar aques-

72. P.PERDRIZET, La Vierge de Miséricorde, p. 78.

73. Vegeu G. LLOMPART, «La Virgen del Manto...», p. 265-260, i La pintura medieval
mallorquina...,vol. 3, ntim. 50, p. 65-67. Quant a la produccié de Francesc Comes, Sebastiana
Sabater comenta la impossibilitat que la predella de la passi6 del Senyor del Museu Municipal de
Pollenga formés part del mateix «retaule que inclogué la taula de la Mare de Déu de la Humilitat
amb Angels Musics. [...] En primer lloc, perqué la taula mida 1,09 m d’amplaria amb la magone-
ria, quan la predella fa 2,18, el que deixa un marge escas de 50 cm per cada post lateral; pero so-
bretot perque la representaci6 de la Passié no és un tema usual en un retaule dedicat a la Mare de
Déu». Vegeu S. SABATER, La pintura mallorquina. .., p. 56. Respecte a aquesta qiiestid, derivada
d’una proposta que vaig incloure en el cataleg de I’exposicié Mallorca gotica, crec que no es pot
tornar a ser tan expeditiu i que cal ponderar aspectes com el fet que la mida de la taula central in-
clou dos muntants figurats i que els carrers laterals no tenien cap motiu per a tenir-ne, d’acord
amb la tipologia retaulistisca que ofereix el retaule de P’església parroquial de Sant Lloreng de
Morunys, conjunt pintat pels Serra. D’altra banda, i pel que fa a la figuracié d’escenes de la pas-
sié en un retaule dedicat a la Mare de Déu, ens preguntem si Sabater coneix el Retaule de ln
Mavre de Dén de Longares, conjunt encarregat a Enrique de Estencop el 1391, i, per tant, plena-
ment contemporani del de Pollenga, amb la particularitat que també respon a la influencia dels
Serra. Vegeu M. T. AINAGA ANDRES i J. CRIADO MAINAR, «Enrique de Estencop y el trinsito al
estilo internacional en la pintura gotica aragonesa: ¢l Retablo de Nuestra Seiiora de los Angeles
de Longares (Zaragoza)», El Ruejo: Revista de Estudios Historicos y Sociales, num. 4 (1998),
p. 107-140.
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ta tematica, cal destacar la llegenda que apareix a la pintura, on es pot llegir
«Santa M[aria] de Gratia». La Mare de Déu apareix agenollada en actitud de
pregaria mentre estén el seu mantell, assistida per sant Domenec 1 sant Pere
Martir. El motiu pel qual la Mare de Déu desplega el mantell i protegeix un
papa, el rei i religiosos franciscans manté relacié amb P’escena collocada tot
just a sobre. En aquesta composicié es pot advertir la presencia de la Trinitat
envoltada de serafins i quatre angels que llancen sagetes vers la humanitat.
Fruit d’aquest castig i ja fora de la proteccié mariana, hi apareixen dos cossos
morts a terra. Es fa evident que la destinacié dominica del moble atorga un
paper rellevant als sants dominics i relega a un paper secundari el coprotago-
nisme que correspondria a sant Francesc, el qual no palesa per als predicadors
I’honor de poder ajudar Maria a desplegar el seu mantell.

Ja en els inicis del segle Xv, concretament en les festes de coronacié de Fer-
ran d’Antequera a Saragossa i Valencia, el 1414, es té noticia de entremes
«de la Visi6é de sent Domingo e sant Francesch ab les tres llances de la Fi del
Mon».7* Aquest mateix entremes també s’esmenta en les noces reials d’Alfons
el Magnanim i Maria de Castella a Valencia, fins al punt d’haver d’enderro-
car una part de les muralles de la ciutat a fi de permetre el pas d’aquests entre-
mesos.”®

Procedents de les terres d’Aragd, i més concretament de Terol, tenim noti-
cia de tres pintures que mostren ’ampli ventall iconografic que fa referéncia a
la proteccié mariana respecte a la ira de Déu. La primera de les icones, ja es-
mentada amb anterioritat, sembla emparentada estilisticament amb algunes
produccions del bisbat de Sogorb, apropades per José i Pitarch a la ma del
pintor Jaume Mateu.”® En aquesta imatge, la Mare de Déu estén només la
banda dreta del mantell i protegeix diversos representants de ’Església, men-
tre que, a I’altra banda, apareixen estesos a terra quatre personatges morts, un
dels quals sembla un rei.””

La segiient de les pintures (fig. 5), conservada al Palau Episcopal de Terol,
és forga interessant des del punt de vista iconografic, ja que la ira de Jests va
més enlla de la seva exasperaci6 contra els pecats de ’orgull, la luxtria i ’avari-

74. Vegeu J. F. Massip, «Imagen y especticulo del poder real en la entronizacion de los
Trastimaras (1414 )», a El poder real en ln Corona de Aragon (siglos XIV-XVI): Actas del XV
Congreso de ln Corona de Aragon, t. 1, vol. 111, Saragossa, 1996, p. 371-386.

75.  A. RYDER, Alfonso el Magnanimo: Rey de Aragon, Napoles y Sicilin (1396-1458),
Valencia, 1992, p. 56.

76. A.JOSE 1 PITARCH, «Los primeros tiempos (siglo XIII - Gltimo tercio del siglo X1v)», a
Lo luz de lns Imdgenes: Segorbe, Valéncia, 2001, p. 131, i també les p. 302-311 del mateix cataleg.

77. Vegeulanota53.
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cia i també s’hi inclou la presencia d’uns altres pecats, tots ferits per les sagetes
llangades per Crist.”8 L’enveja apareix ferida en un ull; ’avaricia, a ’esquena;
la mandra, que es presenta mig adormida, a la seva cama dreta; la luxtria, a les
natges; la gola, en el ventre; la ira, en el cor, i ’orgull, en el pit. La Mare de
Déu protegeix a la seva dreta uns quants personatges, tots homes, entre els
quals es distingeixen un papa, un cardenal, un bisbe i diversos representants
dels ordes mendicants. A I’altra banda, el rei i la reina encapgalen un ampli
seguici de personatges laics. El caracter apocaliptic que es deriva de Iactitud
de Crist és refermat per I’espasa i pels lliris que duen a les mans els dos angels
que ’acompanyen.”® La pintura va ser atribuida per Camoén Aznar a un ano-
nim, que va batejar amb el nom de Mestre de Terol, al cataleg del qual va afe-
gir la Taula de la covonacio de la Mare de Dén del Museu Lazaro Galdiano de
Madrid. Més tard, Carmen Lacarra ha proposat aquest pintor com a autor del
Retaule de ln Mave de Déu de Velilla de Jiloca i Pesmenta amb el nom de Mes-
tre de Velilla.80

Finalment, destacarem la pintura de la Mare de Déu de la Misericordin
atribuida a Bonanat Zaortiga (fig. 6), procedent de la poblacié de Blancas
(Terol), que actualment es conserva en el MNAC.8! La pintura, atribuida per
Olivin Bayle a Nicolau Zaortiga, també és coneguda amb el nom de Mare de
Déu de ln Carrasca a causa de la presencia d’una carrasca als peus de Maria i
constata el moment en que la Mare de Déu protegeix diversos membres ecle-
siastics i laics, separats per sexes, de les sagetes enviades per Crist.82

Una altra prova de la difusié d’aquesta iconografia en el Regne de Valencia
prové del contracte d’un conjunt pictoric amb el pintor Joan Reixac. EI 28 de

78. F. OLIVAN BAYLE, Bonanat y Nicolds Zahortiga..., p. 139-141; M. TRENS, Maria:
Iconografin de lo Virgen..., p. 275-277.

79. Vegeu P. PERDRIZET, La Vierge de Miséricorde, p. 211 is.; CH. R. Post, A History of
Spanish...,vol. 1v, 1934, p. 313-316; L. SARALEGUI, «La pintura valenciana...», p. 22-25.

80. Vegeu M. C. LACARRA, «Maestro de Velilla. Retablo de la Virgen con el Nifo, santa
Catalina y santa Barbara», a Joyas de un patrimonio: Restauraciones de arte mueble en la provin-
cin de Zaragoza: 1995-1999, Saragossa, 1999, p. 13-53, esp. 49-51. Pel que fa al cataleg d’obres
adscrit a aquest anonim, creiem que la Taula de la Trinitar del Museu del Prado pot formar part
de la produccié del Mestre de Riglos. Vegeu F. Ruiz 1 QUESADA, «Maestro di Riglos. Annun-
ciazione della morte ¢ Dormizione della Vergine», a Bagliori del Medioevo: Arte romanica e go-
tica dal Musen Nacional d’Art de Catalunya, Veneciai Martellago, 1999, p. 134-136.

81. CH.R. Post, A History of Spanish...,vol. 111, 1930, p. 218-219; F. OLIVAN BAYLE, Bo-
nanaty Nicolds Zahortiga...,p. 132-139.

82. Segons Olivin, ¢l nom de Mare de Déu de la Carrasca li ve perque aquest arbre
és forga corrent a la vila de Blancas. Vegeu F. OLIVAN BAYLE, Bonanat y Nicolds Zahortiga...,
p. 132.



«MARIA, MATER GRATLE, MATER MISERICORDLZE [...].» 179

maig de 1456, Reixac va rebre ’encarrec de pintar un retaule dedicat a sant
Miquel on havia de figurar «la Ystoria de la Verge Maria de Misericordia com
Jesuchrist volia destruhir lo mén, figurat ab tres lances e la Maria ab lo mantell
e bragos stesos ab molta gent davall e Sent Francesch e Sent Domingo ageno-
llats preguant Déu».83 No cal insistir gaire a I’hora d’associar la imatge de sant
Miquel amb la de la intervencié de Maria, ates que totes dues s’adiuen amb
un mateix missatge de caracter apocaliptic. Amb aquest conjunt pictoric ha
estat vinculada una taula publicada per Post ’any 1935, molt repintada i reta-
llada fins a donar-li forma rodona, en qué la Mare de Déu cobreix la humani-
tat amb el seu mantell .84

En aquest mateix context, s’han d’avaluar les pintures d’un retaule de I’es-
glésia parroquial de Cinctorres, dedicades a la Mare de Déu de Gracia, al mig,
iasant Miquel i sant Joan Baptista, als costats. Atribuides per Sinchez Gozal-
bo al pintor Bernat Serra, el cos central del retaule de Cinctorres acollia, de
manera similar a la dels dominics de Palma, dues escenes interrelacionades.8> En
la taula cimera figurava Crist amb dues sagetes a la ma esquerraiuna altraala
ma dreta, envoltat de tres angels, mentre que al compartiment principal apa-
reixia la Mare de Déu juntament amb dos angels que I’assistien a desplegar el
seu mantell protector sobre els seus devots, entre els quals es destacaven espe-
cialment sant Francesc i sant Domenec.

També de I’ambit llevanti, pero dins el camp de la miniatura, cal destacar la
illuminacié del foli 67v del Saltiri i Lisbre d’Hores d’Alfons el Magnanim
(Biblioteca Britanica, Ms. Add. 28962), obra illuminada per Lleonard Crespi
el 1442 .36 En aquesta imatge s’escenifica la decisié de Crist de procedir a I’ex-

83. G. LLOMPART, «La Virgen del Manto...», p. 285. Vegeu la transcripcié de tot el docu-
ment a X. COMPANY, La pintura hispanoflamenca, Valencia, 1990, p. 31-33.

84. Vegeu CH. R. Post, A History of Spanish..., vol. vi, 1933, p. 102-106. El vincle entre
la pintura i el contracte del retaule de Banyeres ha estat proposat per Lorenzo Herndndez
Guardiola. En relacié amb ’obra, va estar a ’església fins a la Guerra Civil, pero es té noticia que
va passar a formar part d’una colleccié particular de Neguri (Bilbao), de la qual es van vendre al-
gunes pintures, i actualment forma part d’una colleccié privada. Agraeixo I"amabilitat i la ge-
nerositat de José Gémez Frechina en proporcionar-me aquesta informacié.

85. M. BeTi BONFILL, «Por tierras de Morella», Boletin de ln Sociedad Castellonense de
Cultura, nim. vi (1925), p. 264; A. SANCHEZ GOZALBO, «Pintors del Maestrat», Boletin de ln
Sociedad Castellonense de Cultura, nam. xu1 (1932), p. 128, i Bernat Serra: Pintor de Tortosa i
de Morelln, Castelld, 1935, p. 47-51, lam. x1v-xvir; CH. R. PosT, A History of Spanish..., vol. 1v,
1933, p. 606-608.

86. Quant a les darreres propostes sobre aquesta obra, vegeu F. ESPANOL, «El salterio y li-
bro de horas de Alfonso el Magndnimo y el cardenal Joan de Casanova», Locvs Amanus, nim. 6
(2002-2003), p. 91-114.
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termini de la humanitat, a punt de llangar les tres sagetes. Les imatges de Je-
sus, la Mare de Déu i sant Joan Baptista només son figurades de mig cos i la
composicié remet a ’escenificacié de la deisi, perod ’extermini final no es du a
terme gracies a la intervenci6 de la Mare de Déuia la presentacié que fa al seu
Fill de sant Domeénec i sant Francesc, tots dos agenollats i en actitud de pre-
gar, els quals estan col-locats en el centre d’un paisatge que al-ludeix a la Terra.
Quant a la identificacié de ’escena, pensem que no ofereix gaires dubtes, i per
aquesta rad no estem d’acord amb la interpretacié que darrerament s’ha do-
nat d’aquesta il-luminacio, segons la qual la imatge es correspondria amb la
visié que va tenir sant Viceng Ferrer a Avinyé el 3 d’octubre de 1398. Les
fonts escrites comenten que en aquesta data sant Viceng patia una greu malal-
tia, de la qual va sanar miraculosament gracies a ’aparici6é de Crist, acompa-
nyat de sant Domenec i sant Francesc, que li va dir que havia d’acomplir la
seva tasca d’evangelitzar el mén.8” En aquests mateixos termes és com es des-
criu una de les escenes del bancal d’un retaule que havia de pintar Ramon
Gonsalbo per a ’església dels dominics de la Seu d’Urgell ’any 1459: «Item, la
mi? stant en lo article de la mort, aparech li Thesucrist, Sent Domingo, ¢ sent
Francesch, dies vade predicta verbum Dei, quare aduch spectabo te.»%8 Aixi,

87. Amb el proposit d’identificar la visi6 de sant Domenec i sant Francesc amb la de sant
Viceng Ferrer, Espanol suggereix que els dos entremesos que s’esmenten en les festes de la coro-
naci6 de Ferran d’Antequera, el de la «Visi6 de sent Domingo e sent Francesch ab les tres llances
de la Fidel Mén» i ’«Entremes de la Visié de Mestre Vicent», sén en realitat el mateix. Vegeu F.
EsrANOL, «El salterio y libro...», p. 112; D. CABANES, «Lo Entrames de Mestre Vicent Ferrer»,
Revista de Filologia Valenciana, nm. 7 (2000), p. 17-31.

88. Vegeu J. M. MADURELL I MARIMON, «El arte en la comarca alta de Urgel», Analesy
Boletin de los Museos de Arte de Barcelona (1946), p. 280, doc. 21. En el document en qiiestié
no es parla de visid, sind de aparicié i, a més a més, la descriu; per tant, es fa dificil "argumentacié
d’Espaiol en tractar d’identificar aquesta escena i la que correspon a la intercessio de la Mare de
Déu davant Crist a favor de sant Domenec i sant Francesc. Vegeu F. EsraNoL, «El salterio y li-
bro...», p. 113. En aquest sentit, no es pot obviar el paper singular de Maria en aques-ta darrera
visi6 i que la Mare de Déu no s’esmenta en cap moment en ’aparicié que va tenir sant Viceng
Ferrer a Avinyé. Per tant, I’absencia de Maria invalida la proposta esmentada, i més si avaluem
que sant Viceng Ferrer aconsellava saber ’avemaria, ja que «us detfen de tots perills ¢ de laira de
Déu». Vegeu G. LLOMPART, «Nuevas precisiones...», p. 299. Una altra referéncia que invalida la
proposta ¢és el Retaule de sant Viceng Ferrver pintat per Colantoino, conjunt pictoric d’importan-
cia singular que només inclou I’aparicié de Crist a sant Viceng Ferrer. Vegeu A. GALLI, «Colan-
toino. Apariciéon de la Virgen a san Vicente Ferrer en su celda», a Renacimiento mediterrineo,
Madrid, 2001, p. 388-390. Pel que fa a la imatge del rei i d’un angel representats a la caplletra
del foli 67v del Saitiri i Llibre A’Hores d’Alfons el Magnanim, justament als peus de la illumi-
nacié de Maria intercedint a favor de sant Francesc i sant Domenec, cal atendre el caracter
penitencial dels passatges que conté, els quals comencen precisament per «Misericors». Atesa
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doncs, som davant de dues escenificacions molt diferents. La del Lizbre d’Hores
d’Alfons el Magnanim legitima dominics i franciscans com a darrers apostols,
mentre que la suposada visié6 de sant Viceng Ferrer revalida en la persona
mateixa del sant aquesta tasca evangelitzadora mitjangant ’aparicié de Crist,
sant Domenec i sant Francesc.8 En aquest sentit, cal assenyalar que precisa-
ment per la vigéncia de la profecia dels «duo viri» en aquestes dates s’inclou
la presencia de sant Francesc en la visio —més endavant veurem ’interes de la
familia reial i de Francesc Eiximenis, entre altres, envers els escrits relacionats
amb aquesta profecia, esmentats com a documents joaquimites. Sense la
imatge serafica, el proposit de sant Viceng Ferrer no haguera tingut cap legi-
timitat que ’avalés com a evangelitzador capag d’assistir el mén arran de I’a-
menaga apocaliptica que tantes vegades va predicar, fins al punt d’esdevenir
un dels seus atributs iconografics.

Dels testimonis italians es destaca una de les composicions que formen
part dels frescos pintats per Benozzo Gozzoli a I’església del monestir fran-
cisca de Montefalco, duts a terme entre 14501 1452, en que s’escenifiquen la
ira de Crist, amb les sagetes a les mans, i la intervencié de Maria a favor dels
sants mendicants. A I’altra banda de la imatge es representa I’abragada en-
tre sant Domenec i sant Francesc, mentre que a la part baixa es pot llegir la lle-
gcnda: «QUANDO BEATA VIRGO OSTENDIT XPO BEATUS FRANCISCUS ET BEATUS
DOMINICUS PRO REPARATIONE MUNDI.»

El Museu Arqueologic Municipal de Sevilla custodia una sarja atribuida al
pintor Pedro Sanchez IT en que Crist també apareix amb les tres sagetes a la ma,
aixi com la Mare de Déu, que presenta sant Domenec i sant Francesc al seu
Fill, i sant Andreu a I’altra banda. Diverses llegendes que formen part de la
composicio faciliten la comprensioé de la imatge amb el comentari de Crist:
«Vuestros pecados con grandes voces suben al cielo dando clamores por que
conviene de vos ferir e todo el mundo destroyr», i el de Maria quan respon
al seu Fill: «Fijo mio, los pecados por vos sean perdonados ruego a la vuestra

aquesta incidencia, la presencia del rei no és en absolut generica i cal interpretar-la com la d’Al-
fons el Magnanim orant a Déu Pare en companyia del seu angel fidel. Quant a la custodia
de I’angel, vegeu G. LLOMPART, «El Angel Custodio en los reinos de la Corona de Aragén»,
Boletin de ln Camara Oficial de Comercio, Industria y Navegacion de Palma de Mallorca,
nam. 673 (1971), p. 147-188.

89. Un exemple esmentat per Espaiol respecte a la suposada visi6 de sant Viceng Ferrer, la
taula del coronament del Retaule de sant Domenec de Vallibona, ve a corroborar precisament tot
el contrari, ja que el nexe de la visi6 s’estableix amb aquest darrer virtuds i no pas amb el sant va-
lencia, ates que el conjunt esta dedicat a sant Domenec. Vegeu A. SANCHEZ GOZALBO, «Pintors
del Maestrat», lam. 1; F. ESPANOL, «El salterio y libro...», p. 112-113.
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real magestad que dellos ayades piedad» i alhora comenta als dos mendicants:
«Domingo, ve por el mundo predicando ¢ los pecados castigando» i «Fran-
cisco, con tus palabras mucho affables castiga los males abominables».%°

Ja de comenc¢aments del segle xv1, excelleix una taula del retaule dels do-
minics de Valencia pintada per Felipe Paolo da San Leocadio I’any 1525, ac-
tualment conservada al Museu de Belles Arts de Valencia. En aquesta com-
posicid, la Mare de Déu intercedeix davant el seu Fill a favor de sant Dome-
nec i sant Francesc, mentre que els pecats de Porgull, la luxaria i "avaricia
apareixen personificats per tres figures femenines.”!

Els inicis iconografics de la Mare de Déu del Roser responen també a la in-
tercessio de Maria davant de Crist, com a Mater Omnium, perd en aquesta
ocasi6 el protagonisme només el tenen sant Domenec i els sants dominics. De
manera progressiva, el rosari es va convertir en la gran arma per a combatre les
epidemies a partir del darrer quart del segle xv.92

El rerefons apocaliptic i la identificacié de les tres sagetes llangades per Crist
amb la guerra, la pesta i la fam van afavorir la invocacié de la Mare de Déu del
Mantell com a protectora contra els brots pestifers.?? Ja fora dels limits de la
Corona d’Aragd, caldria tenir present la pintura de Sant Roc allunyant d°A-
rezzo el flagell de la pesta i la de Sant Roc davant ln Fraternitat dels Laics
A’Arezzo, ambdues pintades per Bartolomeo de la Gatta cap a 1479.%4 En la
primera de les dues imatges, els precs de sant Roc aconsegueixen que dos an-
gels trenquin les sagetes pestiferes enviades per Crist abans d’arribar a la ciutat
d’Arezzo, mentre que a la segona el mantell de la Mare de Déu de la Misericor-
dia és el que atura 'impacte de la pesta sobre la ciutat.

Un altre sant relacionat amb el flagell pestifer és sant Sebastia, I’atribut del
qual son precisament les sagetes. Dins la propagacié que ofereixen la icono-

90. CH. R. Post, A History of Spanish..., vol. v, 1934, p. 55-57; G. LLOMPART, «La Vir-
gen del Manto...», p. 281.

91. G. LLOMPART, «La Virgen del Manto...», p. 281; D. ITURGAIZ, «Muscografia icono-
grafica de santo Domingo en la pintura espanola. II», Archivo Dominicano, nim. Xix (1998),
p. 62.

92. M. TRENS, Maria: Iconografin de ln Virgen..., p. 288-299.

93.  G. LLOMPART, «La Virgen del Manto...», p. 267.

94. La primera d’aquestes dues taules no esta documentada i en la segona consta la data
«1479». Tanmateix, les més de trenta-cinc mil victimes de la pesta de ’any 1478 van motivar la
pintura d’ambdues obres en dates molt properes. Vegeu L. SPERANZA, «Bartolomeo de la Gatta.
Sant Rocco allontano il flagello della peste» i «Bartolomeo de la Gatta. Sant Rocco davanti alla
Fraternita dei Laici di Arezzo», a Nel Ragygio di Piero: La pittura nell’Italia centrale nell’eta di
Piero della Francesca, Venecia, 1992, p. 147-149 1 150-152 respectivament.
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grafia de la Mare de Déu del Mantell des de la seva vessant antipestiferaila de
sants com ara sant Sebastia, cal recordar el fresc pintat per Benozzo Gozzoli a
Iesglésia de S’Agostino de San Gimignano, on sant Sebastia protegeix els de-
vots de les sagetes de la pesta mitjangant el seu mantell .

Un altre virtuds que apareix com a sant apaivagador de la pesta és sant Nico-
lau de Tolentino. A I’església de San Nicola de Pisa es conserva una taula en que
aquest sant atura amb la ma les fletxes de la pesta que cauen sobre la ciutat.%¢

L’amplia divulgacié que va arribar a tenir la iconografia de la Mare de Déu
del Mantell i I’associacié que hem vist amb el llancament de les sagetes van
originar noves iconografies respecte d’alguns sants, especialment pel que fa a
santa Ursula i les onze mil verges. La mort de la virtuosa i de les seves compa-
nyes a la ciutat de Colonia, a causa de les sagetes llancades pels huns, va afavorir
la figuraci6 de la santa protegint les seves companyes sota el seu mantell.%”

Més enlla de la proteccié que ofereix el mantell de Maria pel que fa al perill de
les sagetes, també caldra recordar que la ira de Déu i el llangament de les fletxes
s’esmenten en els salms. De fet, per aquesta rad, en I’apartat dedicat als set salms
penitencials de diversos llibres d’hores (els salms 6, 31, 37,50, 101, 1291 142 de
la Vulgata), apareix moltes vegades el rei David agenollat i pregant Déu, que
porta tres sagetes a la ma en actitud de llangar-les a la humanitat. A partir del se-
gle Xv, aquesta imatge substitui la de Crist Jutge entre la Mare de Déu i sant Joan,
en allusio al retorn de Crist 1 al judici dels vius i dels morts, sovint figurada en
manuscrits dels segles X111 1 X1v. En aquestes escenificacions de la déisi, la Mare de
Déu torna a intercedir en favor de la humanitat.”® En totes dues escenificacions hi
ha una peticié de misericordia envers el penediment i la lamentacié6 dels pecats.

95. M. TRENS, Marin: Iconografia de la Virgen...,p. 277.

96. M. Baccl, «Immagini e devozione nel tardo Medioevo lucchese. Alcune riflesioni in
margine alla mostra», a Sumptuosa tabuin picta: Pittori a Lucca tra gotico e rinascimiento, Luc-
ca, 1998, p. 81, fig. 63. En aquest cataleg mateix, la taula de San Nicola és atribuida per Ca-
leca al pintor Borghese di Piero. Vegeu A. CALECA, «1350-1450. Un secolo di pittura a Pisa»,
p.126-127, fig. 93.

97. Totique aquesta concomitancia es dona d’antuvi, aixi apareix en un llibre de les hores
de la Biblioteca Pierpont Morgan (M. 349) illuminat cap a 1440 i Memling la representa a la
Cuixa de santa Ursula, conservada en el Sint-Janshospitaal de Bruges. Vegeu H. L. M. DEFOER
et al., The Golden Age Dutch Manuscript Painting, Nova York, 1990, p. 1651 187-188; DIRK DE
Vos et al., Hans Memling, Bruges, 1994, p. 143.

98. En relacié amb les figuracions de la deisi en ’ambit catala, vegeu M. R. MANOTE I
CLIVILLES, «Santa Maria del Mar. Consideracions iconografiques en la decoracié escultorica de
la portalada»; F. RU1z 1 QUESADA, «Santa Maria del Mar. La rosassa de la Coronacié de la Mare
de Déu i les pintures del portal major en el context iconografic de la fagana principal», Butlleti
del Musen Nacional d’Art de Catalunyn, nim. 4 (2000), p. 51-59 i 61-69 respectivament.
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La incidéncin de ln intercessio de Mavia a favor de sant Francesc
i sant Domeénec en lo iconografia dels mendicants

Fins ara hem pogut apreciar el paper rellevant que van tenir franciscans i
dominics en la propagacié iconografica de la Mare de Déu del Mantell. Tan-
mateix, aquesta incidéncia no es va limitar a la figuraci6 arquetipica de la Mare
de Déu protegint la humanitat assistida per sant Francesc i sant Domenec,
sind que, certament, va anar molt més enlla.

Amb anterioritat, ja hem fet esment de la importancia que van tenir dins
P’entorn francisca les profecies de I’abat Joaquim de Fiore.®? En aquestes predic-
cions s’alludeix al paper protagonista dels «duo viri», franciscans i dominics, en
P’anomenada «Tercera edat» o de ’Esperit Sant, temps historic, anterior a I’ar-
ribada de I’Apocalipsi, dedicat al predicament de ’Evangeli. En realitat, s’hi
palesa ’obertura d’un tercer cicle, el de ’Esperit Sant, en que franciscans i do-
minics obtenen el paper de nous apostols una vegada finalitzades la Primera
edat, la del Pare, moment en que els profetes van tenir el paper més rellevant, ila
Segona edat, la del Fill, en qu¢ Crist mateix i els dotze apostols van ser els encar-
regats de difondre la paraula de Déu. Es tracta d’un temps preapocaliptic que es
correspondria amb P’obertura del sise segell, en qué sant Francesc era considerat
com ’angel del sis¢ segell de I’Apocalipsi, portador dels signes de Crist viu —els
estigmes (Ap 6,121 7,2)—, el restaurador de la vida evangglica i qui va obrir,
juntament amb sant Domenec, la Tercera edat o de ’Esperit Sant, deixant pas a
una espera escatologica anterior a la fi del mon.100

La profecia dels «duo viri» va tenir una amplia difusio en la Corona d’A-
ragd, ja que va ser recollida en el Breviloguinm del Liber Concordie Noui ac
Veteris Testamenti (comentari del Liber Concordie Novi ac Veteris Testa-
menti de ’abat Joaquim de Fiore), en ’Arbor Vite crucifixe Iesu de fra
Ubertino de Casale i en la Vida de Jesuchrist de fra Francesc Eiximenis, en-
tre altres. Quant a la familia reial catalanoaragonesa, a més de ’interes que
Pinfant Pere d’Aragd va tenir pels escrits joaquimites, es té noticia que Marti
I’Huma va demanar al papa Benet XIII I’ Arbor Vitewe Crucifixce Iesu de fra
Ubertino de Casale, obra que tenia a la seva biblioteca d’Avinyd, i que fra
Joan Eiximeno, confessor de la reina Maria de Luna, va ser el responsable
de traduir-lo al catala.!®! En la carta que Marti ’Huma adrega a Benet XIII

99.  DPel que fa a aquesta profecia, vegeu J. M. POU Y MARTI, Visionarios, beguinos y fra-
ticelos catalanes (siglos XIIT-XV), Madrid, 1991, p. XXIX-XXXIV i LXXI-CII.

100. J. M. Pou Y MARTI, Visionarios, beguinos y fraticelos..., p. LV- LVIL.

101. J. M. Pou Y MARTI, Visionarios, bequinos y fraticelos..., p. LXIX.
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li comenta «que lo dit llibre nos vulle, per sa benignitat, com abans pora
tremetre, € ago molt Sant Pare, haurem en do de gracia singular».102

L’aval maria envers sant Francesc i sant Doménec va ser una plataforma ex-
cellent que va acreditar els dos ordes davant els ulls dels devots. Des d’aques-
ta nova percepcié de franciscans i dominics, ambdoés ordes eren els darrers
apostols i la darrera oportunitat que Déu concedia a la humanitat gracies a la
intercessio de Maria.

En el vessant que agermana franciscans i dominics en el proposit de salvar
la humanitat, cal tenir en compte el retaule de I’antiga església del convent
de Santa Clara de Vic, conjunt pictoric liquidat per Llufs Borrassa I’any 1415
(fig. 7). L’tnica noticia documental que es coneix del retaule del convent de
Santa Clara de Vic és una carta de pagament atorgada per Borrassa a favor del
llicenciat en lleis vigata Bartomeu Soler!% per la quantitat de dos-cents florins
d’or «pro quibus contruxi et pinxi vobis retrotabulum, ad opus monasterii
sancte Clare Vici».

Més enlla de la qualitat artistica del retaule del convent de Santa Clara, I’o-
riginalitat de la iconografia és un dels aspectes més rellevants de I’obra pic-
torica.l% En relacié amb aquesta, s’ha dit que la seva complexitat es podria
fonamentar mitjangant la presencia d’un personatge ampliament documen-

102.  A. RuB1O Y LLUCH, Documents per Phistoria de la cultura catalana mig-eval, vol. 1,
Barcelona, 1908-1921, p. 428-429, 2 v.

103. Bartomeu Soler també va encarregar a Lluis Borrassa el retaule de ’altar de les Onze
Mil Verges, situat al claustre nou de la catedral de Vic, obra que el pintor de Girona va finalitzar
P’any 1412. Pel que fa a aquesta obra, vegeu J. GUDIOL I CUNILL, «Un document inedit sobre el
pintor Lluis Borrassa», La Ven de Catalunyn (24 agost 1911; pagina artistica), i Els claustres de
o catedral de Vie, Vic, 1981; ]. M. MADURELL I MARIMON, «El pintor Lluis Borrassa: su vida, su
tiempo, sus seguidores y sus obras», Analesy Boletin de los Museos de Arte de Bavcelona, nGm. ViI
(1949), p. 67;J. GUDIOL I RICART, Borrassa...,p. 132.

104. Elretaule consta de tres carrers i de predella. El carrer central, més elevat que els late-
rals, cont¢ les taules principals del moble eclesiastic. Al centre del primer registre es representa la
Mare de Déu de ’Esperanga, als peus de la qual s’observen les imatges orants de sant Cebria i de
santa Cristina, flanquejada per sant Miquel i santa Clara. Sobre aquest compartiment de triple
dedicacié es representen sant Francesc i els tres ordes franciscans. L’advocacié complexa d’aques-
ta obra no ¢és simplificada gens ni mica per la narrativa de les escenes laterals. Al carrer de I’es-
querra es figuren, de dalt a baix, el miracle del rei Abgar, la matanga dels innocents i, dins una
taula tripartida, les figures de sant Pere Martir, santa Marta i sant Simé. Al carrer de la dreta, en
el mateix ordre, sant Domenec salvant uns naufrags i el martiri de sant Judes Tadeu i sant Simo,
aixi com les imatges de sant Judes Tadeu, santa Perpetua i sant Domenec. A la part inferior del
retaule hi ha representats, d’esquerra a dreta, sant Jordi, sant Iu, santa Caterina, santa Maria
Egipciaca, sant Restitut, sant Tomas, santa Delfina, sant Margal, sant Macia i sant Pauli de Nola.
L’obra és rematada amb la tradicional figuracié del Calvari.
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tat.19 En aquest sentit, hem de tenir en compte I’elevat nombre d’encarrecs
que Lluis Borrassa va rebre dels ordes mendicants i especialment dels francis-
cans. Aixi mateix, no hem d’oblidar que la primera comanda rebuda per Bor-
rassa a la ciutat de Barcelona de la qual tenim noticia documental és precisa-
ment per al convent de Santa Clara. A partir d’aquesta realitzacio artistica
hem de parar atencio en la relacié del pintor de Girona amb un comitent cer-
tament especial. Ens referim als encarrecs, destinats a Vilafranca del Penedes,
que Lluis Borrassa rep de Tomas Olzina. Aquest framenor, company de Fran-
cesc Eiximenis, va ser mestre en teologia, confessor del rei Joan I el Cagador i,
unes quantes vegades, ministre provincial francisca de la provincia d’Arag6.10
Sense desestimar la condicié de llicenciat en lleis del comitent Bartomeu Soler,
la relacié repetida de Borrassa amb els franciscans, en especial amb Tomas
Olzina, podria justificar la narrativa complicada del retaule de Vic. Respecte
d’aquest tema, creiem interessant i alhora suggeridor valorar una referéncia
que vincula, a través de Vilafranca del Penedes, Bartomeu Soler amb Tomas
Olzina, ja que Soler i, molt probablement, Olzina van ser fills d’aquesta po-
blacié.

Ja fa un quant temps, vam proposar una interpretacié de la complexa
iconografia de I’obra, atés que és un dels atractius principals del moble de
Vic.197 Pel que fa a aquesta qiiestid, vam destacar que un dels aspectes que

105. Vegeu A. JOSE 1 PITARCH, «Retaule de Sant Francesc i els ordes franciscans», a Mil-
lenum: Historia i art de PEsglésin catalana, p. 346-347.

106.  Sén moltes les referencies d’arxiu relatives al francisca Tomas Olzina. Aquest religios va
ser mestre en teologia i confessor del rei Joan I'i fou nomenat unes quantes vegades ministre provin-
cial d’Aragdé. Personatge de gran relleu en la seva ¢poca, la reina Elionor de Sicilia li va fer donacié de
vint-i-cinc florins d’or el 1371 i 'infant Joan, nou anys després, li va assignar una pensi6 de dos-cents
florins d’or anuals. Vegeu P. SANAHUJA, Historia de ln Serifica Provincia de Catalunya, Barcelo-
na, 1959, p. 70-711177. A banda dels contractes pactats entre Tomas Olzina i Lluis Borrassa i desti-
nats al convent de framenors de Vilafranca, son diverses les noticies que vinculen el francisca amb
aquest centre religiés. E121 de maig de ’any 1391, a la sala capitular del convent, es va signar un pacte
entre Olzina, en nom del guardia i la comunitat, i els administradors de la Confraria dels Sastres i Pel-
leters de PAltar de Sant Lluc de la Capella de Sant Lluc del monestir per a construir una tomba davant
aquest oratori. Anys més tard, el 3 de gener de 1419, Tomas Olzina consta com a religios del convent
de Sant Francesc de Vilafranca en la fundacié i Pedificacio, a carrec del donzell Marc de Puigmoltd
i de la seva muller Constanga, de la capella de Nostra Senyora de Gracia i de sant Miquel Arcangel si-
tuada al primer claustre, al costat de la capella de santa Barbara. En relacié amb Tomas Olzina, vegeu
també J. R. WEBSTER, «Fra Francesc Examenis i fra Tomas Alsina com a pacificadors de brogits i es-
candols al convent de Barcelona a "any 1382», Estudios Franciscanos, nam. 84, p. 339-350.

107.  Vegeu F. Ruiz 1 QUESADA, «Lluis Borrassa. Virgen de la Esperanza, san Miguel
y santa Clara. San Francisco y las tres 6rdenes franciscanas», a Cathalonin: Arte gotico en los si-
Hlos XIV-XV, Madrid, 1997, p. 148-154.
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més podien sorprendre del retaule de Vic, tenint en compte la genesi fran-
ciscana de I’obra, és la presencia important del santoral dominic en de-
triment d’algunes advocacions destacades entre els frares menors, com ara
la de sant Lluis de Tolosa o la de sant Nicolau. Prenent de punt de parti-
da aquesta incidencia, vam pensar que el rerefons iconografic del retaule de
Vic podia estar relacionat amb les diferents versions que s’havien dut a
terme a partir de la profecia dels dos nous ordes, feta per I’abat Joaquim de
Fiore.

Al llarg d’aquest estudi hem esmentat en unes quantes ocasions les tres
sagetes amb que Crist castiga els tres pecats del moén. En relaciéo amb aques-
tes tres faltes greus, cal atendre una glossa de la Vida de Jesucrist de Fran-
cesc Eiximenis, obra que recull la profecia dels «duo viri», ja que déna a
coneixer el fonament de la fundacié dels tres ordes franciscans: «Tercera-
ment aprés tramés aquell santificat montsenyor sent Domingo [...]. Quar-
tamente derer de tots tramés aquell serphical e senyaler de Thesu Christ
portant en lo seu cors lo senyal de Deu viu, ¢o es semblanga de les plagues
del Salvador, qui per Thesu Christ especialment ajudat contra los tres prin-
cipals peccats del mon edifica [tres ordes], ¢o es frares Menors, ¢ de les
Menoretes e dels frares de Penitencia [...].»198 La representacié de sant
Francesc i dels tres ordes franciscans creiem que estableix connexions amb
la taula principal tripartida, en la qual sén representades les imatges de la Mare
de Déu de I’Esperanga, en el centre, de sant Miquel, a la dreta, i de santa
Clara, a I’esquerra. La reflexio sobre els tres pecats del moén: orgull, luxaria
i avaricia, implica la consideraci6 envers les virtuts religioses de la humili-
tat, la castedat i la caritat, les quals es poden identificar amb les representa-
cions ja assenyalades de la taula principal.1%® A més a més, també es pot
apreciar facilment la correlacié que ofereixen aquestes tres imatges res-
pecte als tres vots franciscans: obedi¢ncia, castedat i pobresa.!19 Si parem
atencio en ’orgull dels angels rebels,!!! sant Miquel és el Princep de la Hu-

108.  Vida de Jesucrist, vol. X, cap. XXXXVI. Vegeu J. M. PoU Y MARTI, Visionarios, beguinos
y fraticelos...,p. 411.

109. Quant a les figuracions de les virtuts i dels vicis en els segles del gotic, vegeu E. MALE,
El arte veligioso del siglo XII1 en Francia, Madrid, 2001, p. 131-164.

110.  En relacié amb aquestes tres virtuts religioses i els vots franciscans, hem de tenir pre-
sent que en el llibre que déna als frares menors s’hi fa al-lusié escrita.

111. Sant Miquel demana a Déu que «tota especia humana no fos axi perduda en ell, ne
excellada del regne de Déu per a tots temps, ans fos reparadora de les cadires que los demonis
avien perdudes per lur orgull [ ...]». Vegeu F. EIXIMENIS, De Sant Miquel Arcangel: El quint troc-
tat del “Llibre dels angels”, Barcelona, 1983, p. 51.
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militat dels obedients,!!? la Mare de Déu de I’Esperanga mostra la més pu-
ra castedat!!?® i santa Clara remet a la proverbial caritat franciscana i al seu
qualificatiu de Reina de la Pobresa.!1#

En Pavaluaci6 d’aquest aspecte iconografic, cal recordar la Taula de les no-
ces mistiques de sant Francesc amb la pobresa, obra pintada per Stefano di Gio-
vanni (Sassetta), virtut que apareix acompanyada de la castedat i de Pobedien-
cia.l15 D’altra banda, en relacié amb els tres pecats del mén i el sant serafic, cal
tenir present la Taula de sant Francesc en gloria pintada també per Sassetta,
atés que hi apareixen les personificacions de la luxtria, ’orgull i I’avaricia als
peus del sant, mentre que a la part superior de la pintura trobem la figuracié
de les tres virtuts.116

112. Eiximenis comenta: «E diu que per tal car, segons posa Dionis en la Angelical jerar-
chia, als principats se pertany indur los pobles a reveréncia de lurs senyories e a lur sencera obe-
diencia. E com, segons que ell diu aqui mateix, servar ¢ prejcar ¢ homiliar los sibdits a obedien-
cia de lurs senyors sia obra sobiranament dignifficant los observants ¢ prejcants a principat ¢ a
regiment —com diga sent Gregori en lo seu Pastoral “Qui deu a altre manar per obedi¢ncia sind
aquell qui primerament a obediencia servada, mantenguda ¢ preyjcada?”— per rahé de ago mon-
senyor sent Miquel, qui princep és dels tinents, observants e prejcants esta virtut, a per exsés
merescut que ell sia posat en gran principat ¢ regiment.» Vegeu F. EIXIMENIS, De Sant Miquel
Arcangel...,p. 44.

113. La castedat de Maria podem considerar-la no solament per la immaculada concepcioé
del Salvador, sin6 també per la seva propia immaculada concepcié. Els dos sants representats als
peus de la Mare de Déu, sant Cebria i santa Cristina, semblen confirmar la identificacié del mis-
satge de castedat proposat.

114. L’allusi6 a la pregaria, la penitencia i ’estudi dels ordes mendicants es pot adver-
tir en un conjunt pintat per Gentile da Fabriano. Ens referim a les pintures que van formar
part del Retaule de la coronacié de lo Mare de Dén de Val Romita, conservades a la Pinaco-
teca de Brera de Mila. Tenint en compte que precisament I’escenificacié de la coronacié de
la Mare de Déu presidia el moble i ateses les particularitats d’aquesta composicid, no ens
pot estranyar que sant Francesc i sant Domenec siguin els testimonis de la visi6 teofanica.
Draltra banda, i en relacié amb els sants que els acompanyen, la presencia de sant Jeroni fa
referencia a ’estudi, mentre que la de Maria Magdalena remet a la penitencia. Aquesta even-
tualitat es pot ratificar mitjangant la resta de compartiments, els quals expliciten la pregaria i
la penitencia —compartiments de sant Joan Baptista al desert i de ’estigmatitzacié de sant
Francesc—, ’estudi —compartiment de sant Tomas d’Aquino— i I’Apocalipsi —martiri de
sant Pere Martir.

115. El conjunt pictoric del qual va formar part aquest compartiment, custodiat al Museu
Condé de Chantilly, va ser encarregat a Sassetta el 1437 i installat a ’església de San Francesco
de Borgo Sansepolcro el 1444. Vegeu-ne una reproduccié a C. SALVI, Piero della Francesca et les
peintres de la premiéve renaissance italienne, Tournai, 2001, p. 73.

116. L’obra forma part de la colleccié Berenson de Florencia. Vegeu-ne una reproduccid
a C. SALVL, Piero delln Francesca..., p. 154.
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Finalment, sant Miquel, que en algunes lletanies dels sants angels és lloat
com a «Angel de la fe i de la humilitat», possibilita una tercera lectura, segons
la qual les tres imatges també podrien alludir a les tres virtuts teologals: la fe,
Pesperancaila caritat; sant Miquel com a angel de la fe,!!7 la Verge Maria com
a Mare de Déu de ’Esperanga i santa Clara amb referéncia a la caritat, d’acord
amb el que ja hem observat.!!8 Cal destacar que sant Francesc qualifica de san-
tes totes les virtuts pel seu origen divi, i que sén precisament les virtuts teolo-
gals el que condueix el creient vers Déu. Aixi, doncs, creiem que les taules
centrals manifesten I’exaltaci6 dels vots franciscans i la missié evangelitzadora
duta a terme pels tres ordes dels frares menors contra els tres pecats del mén,
comesa en que son auxiliats per les tres virtuts teologals.

Parallelament a la relacié6 que comunament s’estableix entre I’Antic Testa-
ment i el Nou mitjangant la profecia, el retaule de Vic acaba amb la immacu-
lada concepcid de Jests el cicle veterotestamentari i I’escenificacié del Nou
Testament podria prefigurar la narrativa dels ordes mendicants. No obstant
aixo, el vincle d’unié entre ’Antic Testament i el Nou perdura, només que es
canalitza a través d’un nou missatge en el qual s’alludeix a una tercera etapa:
«I’Era de ’Esperit Sant».

La tasca evangelitzadora d’ambdés ordes mendicants i la condicioé de com-
panys d’apostolat de sant Francesc i sant Domenec podrien indicar un cert
parallelisme entre els apostols Judes Tadeu i Simo i els ordes francisca i do-
minic.!1? ’escena del miracle del rei Abgar mostra la condicié de missatgers
de Crist d’ambdés apostols i pot significar la prefiguraci6 de la tasca assignada
pel Redemptor als ordes mendicants: la d’adoctrinar la gent mitjangant la pa-
raula. Tanmateix, el text de la carta escrita per Jesas: «Benuyrat est Albagan
com as en mi cregut € no mas vist car escrit és de mi que aquels qui nom veu-

117. Latransmutaci6 de la fe és la idolatria, i precisament per evitar que els israelites fossin
duts a aquest vici sant Miquel, segons la tradicié jueva (Jud 9), va amagar la tomba de Moises
obeint el manament de Déu.

118. DPobresa i caritat apareixen interrelacionades en una de les cartes de santa Clara: «[...] el
regne dels cels el promet el Senyor als pobres, ja que, quan s’amen les coses temporals, es perd
el fruit de la caritat.»

119. Malgrat que alguns autors no assenyalen la condicié de germans de Judes Tadeu i
Simo, la consideracié a favor d’aquest vincle de Tacopo da Varazze pot tenir una certa correlacié
amb el lligam fraternal que a vegades s’assenyala entre sant Francesc i sant Domenec. Si fos aixi,
cls «duo vero filii» establirien un vincle acostat a la figura de Crist, at¢s 'implicit nexe familiar
que inclou els apostols Judes Tadeu i Simé en ’anomenada Parentela de la Mare de Déu. Quant
a la vigencia d’aquest nexe, recordem la Taula de ln Paventela de Maria de la collegiata de Xa-
tiva, obra pintada pel Mestre de Perea. Vegeu M. TRENS, Marin: Iconografia de la Virgen...,
p. 108-114, fig. 56.
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ran [e] em creuran benuyrats seran»,'20 la qual arriba al rei després de la resur-
reccié de Crist, remet de manera clara a un dels dos pilars de la nova tasca
evangelitzadora que havien de dur a terme franciscans i dominics: la veritable
fe en Crist ressuscitat, la fe en Crist que va tenir Abgar.12!

Mitjangant la fe, la cura d’Abgar pels apostols estableix un dialeg amb la
salvacié de les animes naufragues gracies a la intervencié del dominic apos-
tolic.122 [’escena es relaciona amb la salvacié d’uns naufrags al riu Roine, feta
per sant Domenec, i mostra la peculiaritat iconografica d’incloure un frare
que apareix llegint un salm penitencial que tant podria ser I’inici del nimero 6
com el del 37.128 Com ja hem comentat amb anterioritat, els salms peniten-
cials sén una stplica de misericordia respecte a la ira de Déu i al castig de les
tres sagetes. Aixi, doncs, creiem que la interpretacié de caracter penitencial
no s’ha de limitar als dominics, atés que formava part del retaule major d’un
convent francisca, siné més aviat a I’atencié especial que els mendicants van
tenir envers aquest tema, com s’ha dit recentment.!?4 Tanmateix, en un con-
junt pictoric com el de Vic no hi ha missatges aillats i, en conseqii¢ncia, cal
redimensionar el rerefons de I’escena i avaluar la peniténcia com Paltre pilar
de la nova tasca evangelitzadora que havien d’emprendre franciscans i do-
minics. En aquest sentit, ’atencio particular a la penitencia dels franciscans no
va ser circumstancial, sind que ’aprovacié de la regla franciscana es va acom-
plir amb la missi6 de predicar la peniténcia, i cal tenir present que els laics del
Tercer Orde sén coneguts amb el nom de germans de la peniténcin.}?®> Un

120. Vegeu J. GUDIOL 1 CUNILL, E/ pintor Luis Borrassa, Barcelona, 1926, p. 49.

121. Atesalareferencia de la carta: «car escrit és de mi», el text biblic més proper és el capitol
Jesiis és la vesurveccio i ln vida, de ’Evangeli de sant Joan; concretament: «Li diu Jesus: Jo séc la re-
surreccié i la vida. Qui creu en mi, encara que mori viura; i tot aquell que viu i creu en mi, no morira
mai més [...]» (Jn 11,25-26). Quant als apocrifs que fan referencia a Abgar, vegeu La leyenda del
rey Abgar: Origenes del cristianismo en Edesa, Madrid, 1995, coll. «Apécrifos Cristianos», vol. 1.
Quant a la carta que Crist adre¢a a Abgar i la relacié amb ’Evangeli, vegeu la p. 194.

122, Uns quants apocrifs coincideixen a atribuir un miracle similar a I’apostol sant Simé.

123. Toti que s’ha dit que el salm representat a la pintura de Borrassa era el 37, es déna la
incidencia que el paragraf reproduit és precisament I’inici del nimero 6 i que és aquest salm el
que obre la seqiiencia dels salms penitencials. Vegeu M. NUET BLANCH, «El salvamento de
ndufragos, metafora de la penitencia en el gotico cataldn», Locvs Amenus, nam. 5 (2000-2001),
p- 60-61. Cal advertir que el salm 6 inclou el mateix paragraf.

124. M. NUET BLANCH, «El salvamento de ndufragos..., p. 61.

125. Alaregla del Tercer Orde de sant Francesc s’indica: «Els germans i les germanes d’a-
quest Orde, juntament amb tots els que vulguin servir al Senyor Déu dins I’Església catolica i
apostolica, han de perseverar en la veritable fe i en la peniteéncia.» La referencia a la fe i la peni-
tencia també s’inclou en la primera regla de sant Francesc.
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orde que no devia ser gaire llunya a Bartomeu Soler, llicenciat en lleis que va
encarregar el conjunt pictoric vigata.

Aixi, doncs, pensem que les dues taules cimeres del Retaule de santa Clara
de Vic expliciten quina era la base de ’apostolat dels franciscans i dels do-
minics, i també el cami de la salvaci6 de les animes naufragues: la fe en Crist
ressuscitat i la penitencia.

Quant a les altres escenes laterals, la matanga dels innocents pot prefigurar
el martiri de Judes Tadeu i Simo; i aquest darrer, alhora, implicar el turment
dels dos ordes mendicants. I’escena de la matanga dels innocents exemplifica
el nexe d’unié entre ’Antic Testament i el Nou, 1 projecta la missiva del rei
temoros que ordena matar innocents en el seu desig de dissipar ’amenaga del
Nen predestinat. L’ampliacié de la dimensié del missatge acull franciscans i
dominics. La presencia demoniaca de I’Gltima escena mostra una certa avi-
nenga amb I’arribada de I’Anticrist i les conseqiiéncies apocaliptiques poste-
riors al sacrifici de franciscans i dominics. En relacié amb aquesta lectura apo-
caliptica del retaule de Vic, hem d’assenyalar que la glossa de sant Bernat iden-
tifica el drac apocaliptic amb el diable que aconsella Herodes matar el Nen
Jestis mitjangant la matanga dels innocents de Betlem.12¢

La taula central que acompanya aquestes escenes de caracter apocaliptic, la
de sant Francesc i els tres ordes franciscans, rememora la Traditio legisi esdevé
la prefiguracié de la deisi.'?” Un judici final en que la figura de sant Francesc,
mostrant la llaga del costat dret, estableix un parallel amb la imatge de Crist
Jutge i santa Clara alludeix a la Mare de Déu.128

Entorn del tema de que tractem, pero des de la perspectiva dominica,
volem aturar-nos en el rerefons iconografic del retaule encarregat pels do-
minics de Cervera al pintor Pere Garcia de Benavarri, del qual es conserven
la taula central al MNAC, dedicada a la Mare de Déu i sant Viceng Ferrer
(fig. 8),1un compartiment lateral, en qué s’escenifica la professio de fe de sant

126. Respecte a aquest tema, vegeu M. MELERO MONEO, «El diablo en la Matanza de
los Inocentes: una particularidad de la escultura romanica hispana», D’Arz, num. 12 (1986),
p. 113-126.

127.  L’estudi realitzat per Facchinetti sobre la vida i ’obra de sant Francesc d’Assis in-
clou un nombre important de referéncies bibliografiques i un ampli repertori de representa-
cions artistiques relacionades amb la vida del Poverello. Vegeu P. V. FACCHINETTI, San Fran-
cisco de Asis: En ln historia: En ln leyenda: En el arte, Barcelona, 1925, 2 v. Aquest autor, en
considerar el caracter legislador de sant Francesc, incorpora la imatge de I’escena del retaule
de Vici fa referencia a diverses pintures que narren ’acte del lliurament de la regla als fills de
les seves families espirituals. Vegeu P. V. FACCHINETTI, San Francisco de Asis...,vol. 1, p. 381,
fig. 381.

128.  Pel que fa al tema de la d¢isi, vegeu la nota 98 d’aquest estudi.
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Viceng Ferrer, al Museu de les Arts Decoratives de Paris.!?? També es té noti-
cia d’una tercera taula, en qué es figurava sant Viceng Ferrer apaivagant els
bandols dels Vilaragut i els Centelles pels carrers de Barcelona, antigament
conservada al Museu Nacional de Pintures i de la qual només s’ha conservat
una reproducci6 antiga.130

D’acord amb el discurs que ens ocupa en aquest estudi, ens és particularment
interessant el compartiment que es conserva a Paris en la qual es figura la pro-
fessio de fe de sant Viceng Ferrer, ates que reprodueix plasticament allo que ja
sabiem per les fonts escrites. Es tracta de I’escena pintada al retaule que ocupa
’altar situat en el mur de la dreta de la imatge, en que es pot apreciar el carac-
ter d’apostol de sant Domenec, el qual li és donat per apostols de la importan-
cia de sant Pere i sant Pau. En aquesta imatge es pot apreciar el moment en
que sant Pere cedeix a sant Domenec el seu bordé, alhora que sant Pau li déna
el Llibre. Aquesta transferencia de poders, la qual s’esmenta a la Legenda aun-
rea, es connecta amb el paper singular evangelitzador de sant Domenec i, per
extensio, dels dominics.!3! La imatge ja formava part del repertori iconografic
del sant fundador dels predicadors des del primer quart del segle X1v, ja que és
una de les escenes del Retaule de sant Domenec de Guzman procedent de
Tamarit de Llitera que es conserva en el MNAC, pero a partir de la segona
meitat del segle XIv i principalment en el decurs del Xv té una major trans-
cendencia.!3?

Després de la transferéncia de poders a sant Domenec, el paragraf se-
glient de la Legenda aurea dedicat al sant fundador parla de ’extasi d’un
monjo i d’una visié en que la Mare de Déu apareixia agenollada davant de
Crist en actitud d’oraci6 i sollicitant-li que tingués misericordia del génere
huma. Crist li va contestar que ja havia enviat patriarques i profetes a la
Terra, pero que no els havien fet cas; que després ell mateix hi havia descen-
dit i que també hi havia enviat els apostols, pero que els homes els havien

129.  Quant al compartiment principal, vegeu J. YARZA LUACES, «Pere Garcia de Bena-
varri, Verge i Nen, sant Viceng Ferrer i donants», a La Sen Vella de Lieida: La catedral, els promo-
tors, els artistes: S. XIII a s. XV, Barcelona, 1991, p. 166-168. Pel que fa a ’escena de Paris,
vegeu M. BLANC, «Profession de foi de Saint-Viceng Ferrer», a Retables: La collection du Musée
des Arts Décoratifs, Paris, 1998, p. 71-72.

130. F.de DALMASES, Guia histovica-descriptiva de la ciudad de Cervera, Cervera, 1890,
p.211.

131. S.dela VORAGINE, La leyenda dorada...,vol. 1, p. 443.

132.  Amb relaci6 al retaule de sant Domenec de Guzmadn, vegeu A. ESCUDERO, «Frontal
de Sant Domenec de Guzmin», a Barcelona restaura, Barcelona, 1980, p. 56-61; M. R. Ma-
NOTE ¢t al., Guin art gotic [del MNAC], Barcelona, 1998, p. 32-33.
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respost amb la mort. A més a més, també hi havia enviat martirs, confessors
i doctors, pero no havia donat cap resultat; tot i aixo, com que no podia ne-
gar-se a res del que Ella li demanava, faria un darrer intent enviant-hi els
predicadors i que seria la darrera oportunitat de la humanitat, de manera
que, si no "aprofitaven, procediria contra els homes.!33 En aquest discurs, la
particularitat de sant Vicen¢ Ferrer va ser reincidir en el presagi del final
d’aquesta etapa amb ’arribada del judici final, en la qual ell tenia el paper de
darrer apostol.

La iconografia dominica del darrer terg del segle Xv experimenta canvis res-
pecte al fet de compartir el seu protagonisme d’apostolat amb els franciscans i
es deslliga cada vegada més dels seus companys. A aquesta tendencia respon la
devoci6 dels dominics envers la Mare del Roser a partir de 1478 i explica I’ab-
sencia dels franciscans en les figuracions dedicades a aquesta advocacié. Tan-
mateix, en cap cas aixo no vol dir que s’abandonés la iconografia en que
apareixen sant Domenec i sant Francesc presentats per Maria, atenent ’éxit
que va arribar a tenir des de finals del segle X1v i la validesa de la profecia dels
«duo viri».

Retornant al retaule de Cervera, obra duta a terme per Pere Garcia de Be-
navarri cap als anys 1470-1480, s’incideix de nou en el tema apocaliptic. Quant
al compartiment central, el millor estudi és el que li va dedicar Yarza, estudios
que identifica la Mare de Déu amb la Dona Apocaliptica.13* La figuracié de
sant Viceng Ferrer respon a la iconografia del sant fixada tot just a partir de la
seva canonitzacié. El virtués dominic apareix dempeus mostrant un llibre
amb la seva ma esquerra, en que es llegeix: «TIMETE DEUM ET DATE ILLE HO-
NOREM QUIA VENIET HORA IUDICIUS EIUS. SANTUS VICENCIUS ORA»,!35 i as-
senyala amb la dreta la imatge de Crist Jutge envoltada d’una mandorla de la
qual surten dos angels que anuncien Parribada del judici final. Les conco-
mitancies que ofereix la solucié del sant de la taula de Cervera respecte a la
que aquest mateix pintor va incloure en el Retaunle de santa Clara i santa
Caterina de la catedral de Barcelona, realitzat amb Miquel Nadal entre 1455
i 1460, i respecte a unes altres pintures dutes a terme també entorn de la ca-
nonitzaci6 del sant (1455), com, per exemple, la Taula de sant Viceng Ferrer
en gloria de església de San Romano de Lucca, actualment conservada al

133. M. R. MANOTE et al., Guin..., p. 443.

134. Vegeu lanota 98.

135.  El text es correspon amb un sermé del diumenge posterior a I’Ascensié pronunciat
per sant Viceng Ferrer i amb I’Apocalipsi (14,6). Vegeu J. YARZA LUACES, «Pere Garcia de Be-
navarri...», p. 166.
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Museu Nacional de Villa Guinigi d’aquesta ciutat, i ’homonima de la Galeria
Nacional de Parma, pintada per Domenico di Michelino, permeten suposar
I’existencia d’una iconografia fixada en un moment que fins i tot podria ser
que fos previ al de la canonitzaci6 del sant valencia.!3¢

En I’apropament a la imatge mariana del MNAC, pot ser interessant una
pintura del darrer quart del segle xv, atribuida a Coljn de Coter.!3” Es tracta
d’una composicié en que Déu Pare apareix sobre la Mare de Déu i Crist.
Maria advoca per la humanitat i recorda la seva maternitat divina a Crist, el
qual mostra el costat al seu Pare. Sota aquesta composicié hi ha dos angels
que amb una ma assenyalen a dalt, mentre que amb I’altra pugen un tondo
amb la imatge de la Dona Apocaliptica, sota la qual hi ha un papa, un carde-
nal, dos clergues i tres frares dominics. Quant a aquesta escena, s’ha dit que
podria esdevenir una sintesi dels capitols XXXVI, XXXVII, XXXVIII i XXXIX de
I’ Speculum Humance Salvationis. En el capitol xxxvi d’aquest codex es desen-
volupa el tema de I’assumpciod i la coronacié de la Mare de Déu com a prefigu-
raci6 de la Dona Apocaliptica i en I’apartat segiient es tracta de la intercessio
de Maria davant de Crist a favor de sant Francesc i sant Domenec, mentre que
en el XXxv1II es desenvolupa la proteccié del mantell de Maria, i en el segiient,
la co-redemptio. Tanmateix, en aquesta escena no es constata la presencia de
cap framenor. Més enlla d’aquesta incidéncia, resulta interessant la posicié in-
termedia de ’assumpcié i la coronacié de Maria / Dona Apocaliptica en relacié
amb la humanitat i la Scala salutis o doble intercessio.!38

136. Enambdues figuracions el sant porta un llibre amb la inscripcié «TIMETE DEUM QUIA
VENIT HORA IUDITII EIUS». Vegeu M. T. FILIERI, «Centrale di trittico. San Vincenzo Ferreri in
Gloriar, a Sumptuosa tabula picta: Pittori a Lucca tra gotico e rinascimiento, p. 396-398. En
relacié amb la possibilitat que la solucié iconografica de sant Viceng Ferrer s’hagués desenvolu-
pat en un moment anterior al de la seva canonitzacio, cal recordar la presencia de santa Caterina
de Siena en la Taula de sant Joan Baptista i sant Esteve conservada al MNAC, obra duta a terme
per Joan Antigd i Honorat Borrassa entre els anys 1447 i 1453, mentre que la canonitzacié de la
virtuosa es va edevenir ’any 1461. Vegeu R. ALCOY I PEDROS, «Joan Antigé i taller dels Bor-
rassa. Taula de sant Joan Baptista i sant Esteve», a Musen Nacional d’Art de Catalunyn: Prefigu-
racid, Barcelona, 1992, p. 290-293, i «Taller de Joan Antigé y Honorat Borrassa. San Juan Bautista
y san Esteban», a Cathalonia: Arte gotico..., p. 174-178; F. Ruiz 1 QUESADA, «Joan Antigd i
Honorat Borrassa. Sant Joan Baptista i sant Esteve de Puigcerda», a Bernat Martorell i ln tardor
del gotic catala, Girona, 2003, p. 89-90.

137.  B. CARDON, «Typologische beeldvoorstelligen in the late 15de en de vroege 16de
ceuw», a Divk Bouts (ca. 1410-1475) een Viaams primitief te Leuven, Lovaina, 1998, p. 101.

138. Al Museu Nacional Germanic de Nuremberg es custodia un diptic del Mestre
de Hallein de cap a 1453, format per un Calvari i la Dona Apocaliptica en el moment de ser
coronada, imatge en que sant Joan Evangelista apareix als seus peus. Vegeu HENK VAN OS ez al.,
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La vinculacié entre "assumpcid-coronacié de la Mare de Déu i la Dona
Apocaliptica també es pot advertir en una imatge alemanya, ja esmentada per
Yarza.!3 Ens referim a un gravat sobre fusta de cap a ’any 1430 conservat a
Berlin en el qual apareix la Mare de Déu envoltada de sol i amb la lluna als
peus en el moment de la seva assumpci6. Tres angels son els responsables d’as-
cendir Maria —que ja s’ha retrobat amb el seu Fill—, mentre que un quart
ésser angelic és el que té ’honor de coronar-la. Quatre filacteris duen llegen-
des que glorifiquen la Mare de Déu, la qual porta una fruita a la ma que sem-
bla una pera.'#0 En un decret del capitol general dels franciscans celebrat el
1249, ja apareixen juntes les antifones Alma Redemptoris Mater, Ave Regina
ceelorum, Regina celii Salve Regina, i és precisament I’ Ave Regina celorum
la que magnifica Maria en la taula berlinesa, model que gaudira de molt exit
en els inicis del segle xv1.141

El programa apocaliptic de caracter funerari que ofereix la imatge de Cer-
vera, avalat per la presencia mateixa de sant Viceng Ferrer, per la llegenda que
s’inclou en el llibre que porta el benaurat i per la imatge del Crist de la deisi,
sembla remetre a una soluci6 iconografica que diposita en la Dona Apocalip-
tica una imatge alternativa a la de la Mare de Déu del Mantell. En aquesta
ocasio, el vessant funerari i de judici implica la presencia de I"assumpci6 de
Maria com a Dona Apocaliptica, la qual, mitjan¢ant la pera que du a la ma,
infereix un missatge d’esperanga als comitents que apareixen agenollats als
peus de sant Viceng Ferrer fent la stplica de «SALVA NOS, DOMINE [HU», mis-
satge de salvacié confirmat per la llegenda de «SALVABO vOS» que mostra
Crist.142

A la Galeria Ndrodni de Praga es conserva una taula de la Mare de Déu
envoltada de sol i amb la lluna als seus peus, pintada cap a 1450, en la qual

The Art of Devotion in the Late Middle Ages in Europe: 1300-1500, Amsterdam, 1994, p. 151.
Lassociacié ens pot recordar les tauletes votives del Mestre de Monti-sion de Mallorca i pot
alludir al paper de Maria com a coredemptora.

139. J.Yarza LUACES, «Pere Garcia de Benavarri...», p. 168.

140. E. M. VETTER, «Virgo in sole», a Homenaje a Johannes Vincke, vol. 1, Madrid, CSIC,
1962, p. 399, fig. 16.

141. A. G. MARTIMORT, La Iglesin en oracion: Introduccion a la liturgin, Barcelona,
1992, p. 1037. Quant a la difusié del model de la Dona Apocaliptica en relacié amb I’Ave Re-
gina celorum, vegeu D. MARTENS, «Un Tiichlein flamand de la Renaissance au chéteau de
Peralada et le Maitre de la Madone (RF 46 du Louvre)», Locvs Amanus, nam. 6 (2002-2003),
p. 126-128.

142. Quant al simbolisme de la pera en Pentorn maria, vegeu M. TRENS, Marin: Icono-
grafin de la Virgen..., p. 5606.
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hi ha quatre filacteris amb llegendes; dos els despleguen els donants i els
altres els duen dos angels.143 Pel que fa als primers, el de I’esquerra diu:
«AUDI NOS, NAM TE FILIUS NIHIL NEGANS H[ONORAT |»; i I’altre: «ORA PrRO
NoBIs SANCTA DEI GENITRIX. UT DIGNI EE| FICIAMUR PROMISSIONIBUS CHRISTI |.»
Quant als que porten els dos éssers angelics, els quals coronen Maria amb I’al-
tra ma, excelleix un fragment d’una de les antifones marianes més populars, la
Regina Ceeli: «<REGINA CELI LETARE, ALLELUYA. QUIA QUEM MERUISTI PORTARE,
ALLELUYA.»!#* L a imatge mostra les lloances que fan els angels a Maria amb
motiu de la seva assumpcié al cel, moment en que la coronen. A partir del
retrobament de Mare i Fill, la Mare de Déu esdevé la porta del nou paradjs,
al qual alludeixen la vegetacié abundosa i ’arbre situat al fons de la pin-
tura.!45 Quant a les pregaries dels comitents, cal atendre les paraules que sant
Bernat va dedicar a Maria en el sermé quart d’In Assumptione Beatee Marice:
«Y en este dia de fiestay alegria, todos los siervos que invocan y alaban el dul-
cisimo nombre de Maria, reciban por ti, Reina clementisima, los dones de la
gracia de Jesucristo tu Hijo, nuestro Senor, que es el Dios Soberano bendito
por siempre.»140

Respecte a la taula del MNAC, resulta especialment interessant la llegenda
de ’esquerra, ates que es correspon amb ’oraci6 Stella celi, pregaria en que es
demana la intercessié de Maria i tamb¢ la de Crist. Anteriorment, ja hem al-lu-
dit a la saplica que dirigeixen a Crist els comitents de la pintura cerverina:
«SALVA NOS, DOMINE IHU», la qual és molt propera respecte a la que s’inclou a
la Stelln cels:

143. J. Rovt, Medieval Painting in Bobemin,p. 1181122.

144. L’antifona Regina celi va ser composta en el segle XII i es cantava abans de Pasqua.
Vegeu A. G. MARTIMORT, La Iglesin en oracion...,p. 1037.

145.  En relacié amb la Mare de Déu coronada i ’arbre de la vida, vegeu F. Ruiz 1 QUE-
SADA, «Antoni Oliva? i Miquel Alcanyis I. Reliquiari de la columna», a Mallorca gotica, Palma,
1998, p. 171-174.

146. Obras completas de san Bernardo, Madrid, 1986, p. 373 (edicié bilingiie pro-
moguda per la Conferencia Regional Espafiola de Abades Cistercienses). En el Liibre d’hores
de Caterina de Cleves (Nova York, Biblioteca Pierpont Morgan, M. 945, f. 1v), dut a terme
cap a I’any 1440, la comitent dirigeix la seva pregaria a Maria: «O MATER DEI MEMENTO
MEI», la qual du un tinter a la ma. La intercessi6é de la Mare de Déu a favor de Caterina de
Cleves motiva que el Nen anoti la salvacié de la comitent. Quant a la figuracié del tinter en
les imatges dedicades a la Mare de Déu, vegeu M. TRENS, Maria: Iconografin de la Virgen...,
p- 572-575; 1, pel que fa al Liibre d’hores de Caterina de Cleves, vegeu H. L. M. DEFOER et
al., The Golden Age Dutch..., p. 123 1 146-157. Respecte a la iconografia d’aquest codex,
vegeu «An Inmaculist Cycle in the Hours of Catherine of Cleves», Oud Holland, nam. 87
(1973), p. 177-204.
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Stella celi extirpavit,

que lactavit Dominum,
mortis pestem quam plantavit
primus parens hominum.
Ipsa stella nunc dignetur
sidera compescere

quorum bella plebem cedunt
dire mortis ulcere.

O gloriosa stella maris,

a peste succurre nobis.

Audi nos, nam te filius

nihil negans honorat.

Salva nos, Jesu Christe,

pro quibus virgo mater te orat.

D’acord amb la nostra opinio, tot i que la stiplica dels comitents de la taula
de Cervera es dirigeix a Crist, la intercessié de Maria s’hi constata mitjangant
el missatge d’esperanga que palesa la fruita que du a la ma. En aquest sentit,
recordem que I’allusié a ’esperanga mariana forma part de inici de la Salve
Regina: «Salve, reina i mare de misericordia; vida, dolcesa i esperanga nos-
tra [...].» Aquesta contingencia, la proximitat entre el text inclos a la taula del
MNAC i el de la Stelin cels, aixi com el fet que aquesta pregaria forma part
d’una taula de caracteristiques properes a les del MNAC, poden afavorir
’avaluacié d’un mateix rerefons iconografic.14”

Aixi mateix, la imatge esdevé la sintesi del retrobament entre Maria i el seu
Fill, després de ’assumpcio de la Verge, i també de la coronacié de Maria. En
el sermo del diumenge després de I’octava de ’assumpcié —«De verbis Apo-
calypsis: Signum magnum apparuit in caxlo, mulier amicta sole, et luna sub
pedibus eius, et in capite eius corona stellarum duodecim»—, sant Bernat
comenta que la majestat divina de Crist pot atemorir-nos i per aixo diu:
«Necesitamos un mediador para ir a este Mediador, y no podemos encontrar

147. Laiconografia de la Mare de Déu amb el Nen envoltada de sol i amb la lluna als
peus pot ser dipositaria de missatges diferents segons el comitent. En aquest sentit, cal con-
siderar que aquesta imatge va esdevenir important en la fixacié iconografica de la immacu-
lada concepcié de Maria, dogma acceptat pels franciscans des del segle X111, pero vist amb
reticencies notables pels dominics. Vegeu J. YARZA LUACES, «Pere Garcia de Benavarri...»,
p. 168. Quant al reconeixement de la immaculada concepcié a Catalunya, vegeu J. MOLINA
I FIGUERES, Arte, devocion y poder en la pintura tardogotica catalana, Murcia, 1999,
p. 199-211.
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otro mejor que Maria [...].»148 En aquest sermé mateix, sant Bernat reveren-
cia la Mulier amicta sole —Maria— amb el nom de Mater Misericordice \4°
advocacié que ha estat el fil conductor d’aquest estudi: «Ahora, madre de
misericordia, la luna se postra a tus pies, confiada en los sentimientos mds
puros de tu alma. A ti te dirige sus fervientes plegarias, como mediadora que
eres ante el Sol de justicia. Con tu luz quiere llegar a la luz; con tu intercesion
desea alcanzar la gracia del Sol. Porque te ha amado mds que a ninguna otra
criatura, te ha embellecido con las mas preciosas galas de gloria, y ha pues-
to en tu cabeza la mds hermosa corona [...]. Senora alimenta hoy a tus po-
bres [...]. Porque ta eres aquella doncella elegida y preparada para el Hijo del
Altisimo, que es el Dios soberano.»150

El parallelisme que s’estableix entre I’assumpcid i la coronacié de la
Mare de Déu i la Dona Apocaliptica en I’Speculum Humance Salvationis va
afavorir la juxtaposicié d’ambdues imatges, les quals en realitat esdevenen una
via de salvacié per a la humanitat, en tant que impliquen la intercessié de
Maria o la doble intercessié, de Mare i Fill, davant el Jutge divi. Aquesta juxta-
posicié es fa palesa amb la imatge de la Reina del Cel figurada com a Do-
na Apocaliptica, a vegades exaltada amb les antifones Ave Regina celorum,
Regina ceelii Salve Regina. La representacio constata el retrobament de Mare
1 Fill, moment singular en que es fan possibles la proteccié i la intercessié ma-
ternals de Maria a favor de la humanitat.

148.  Obras completas de san Bernardo..., p. 394-395.

149. En els sermons que sant Bernat dedica a I’assumpcié de la Mare de Déu també tracta
de la misericordia de Maria: «No hable de tu misericordia, oh Virgen incomparable, quienquiera
que, habiéndote invocado en sus necesidades, recuerde que no le has socorrido. Nosotros,
siervecillos tuyos, te felicitamos por todas las demds virtudes; pero en ésta nos miramos la humil-
dad. Pero la misericordia sabe mds dulce a los miserables, la abrazamos con mas cariiio y recurri-
mos a ella sin cesar. Ella consiguié la renovacién del mundo entero y la salvacién universal. Se
preocupd del linaje humano, pues se le dijo: Tranquilizate, Marin, que Dios te ha concedido su
favor, ese favor que buscabas. ;Quién es capaz de comprender, oh Virgen bendita, la anchura y
largura, la altura y profundidad de tu misericordia? Su largura cubre durante toda la vida a cuen-
tos la invocan. Su anchura llena el mundo entero, y a toda la tierra llega su misericordia. Su al-
tura es tal que logré restaurar la ciudad celeste; y su profundidad obtuvo la redencién a los que
vivian en tinieblas y en sombra de muerte. Por ti se llend el cielo, se vacié el infierno, se res-
tauraron las ruinas de la Jerusalén celestial, y los miserables recuperaron la vida que habian per-
dido. Es un amor tan poderoso y tan compasivo que se desborda en sentimientos de piedad
y en gestos de socorro, de una manera ilimitada.». Vegeu Obras completas de san Bernardo...,
p. 372-373.

150.  Obras completas de san Bernardo..., p. 414-417.
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FiGura 1. Bartolomé Bermejo i Martin
Bernat, Mare de Déu de la Misericordin.
Museu d’Art de Grand Rapids (Michigan).

FIGURA 2. Mestre de Monti-Sion,
Mare de Dén de o Misericordin. Museu
Capitular de la Catedral de Palma.
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FiGura 3. Bernat Martorell, Mare de Déu
de la Misericordia del Retaule de sant Viceng
de Menarguens. MNAC, Barcelona.

FIGURA 4. Francesc Comes, Mare de Déu de Gracin.
Museu de Mallorca, Palma.
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F1GURA 5. Mestre de Velilla, Mare de Déu de ln Misericordia. Palau Episcopal de Terol.
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FIGURA 6. Atribuit a Bonanat Zaortiga, Mare de Dén de la Carrasca. MNAC, Barcelona.
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FIGURA 7. Lluis Borrassa, Retaunle
de santa Clara de Vic. Museu Episcopal
de Vic.

Y
)
w

at

W

!

e

¢

¢

FIGURA 8. Pere Garcia de Benavarri,
Mave de Déu Apocaliptica i sant Viceng
Ferrver. MNAC, Barcelona.




