HISTORIAS MILAGROSAS DE LA VIRGEN
EN EL ARTE DEL SIGLO XIII

JOAQUIN YARZA LUACES

La Virgen en el siglo X1I1I: textos, culto e imagenes

Es evidente para todo el que conoce esta época, aunque no sea mas que su-
perficialmente, que, por motivos diversos, el culto y la devocién a la Virgen al-
canza un desarrollo inusitado, potenciado aiin mds si tenemos en cuenta que
con frecuencia se la identifica simbdlicamente con la Iglesia, y se manifiesta en
el campo de la plastica monumental en la concepcién de una de las portadas
de las grandes catedrales dedicada a la historia de su muerte, asuncién al cielo
y coronacioén triunfante por Jesucristo. Esta situacion tiene sus antecedentes
en los siglos X1y, sobre todo, X1I.

Como una de sus manifestaciones mds caracteristicas, paralelamente se re-
copilan, crean y retinen milagros que la tienen como protagonista. Primero,
se redactan en latin. Por ejemplo, la coleccion que sirvié de base a Gonzalo de
Berceo estd en esalengua y se aproxima mucho a la que se encuentra en un co-
dice que se denomina Thott.! Luego, comienzan a traducirse o concebirse en
lenguas vulgares, senal inequivoca del deseo de que sean entendidos por un

1. R. BECKER, Gonzalo de Berceo’s Milagros und ihve Grundlagen, Estrasburgo, 1930. Se
trata del ms. Thost 128, de la Biblioteca Real de Copenhague. Es del siglo x11 y sélo falta el
namero 25, que debid ser anadido por Berceo por tratarse de un tema hispano. Brian Dutton
incluye cada uno de los milagros en esa version latina para comparar con los mds elaborados por
el poeta riojano en su edicién de Gonzalo de BERCEO, Obras completas, vol. 11, Los milagros de
Nuestra Seriora, 2* ed., Londres, 1980, p. 13-14, estudio y edicién de Brian Dutton.
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publico cada vez mayor. Algunos de estos repertorios se compilaron para uso
de determinados santuarios dedicados a Maria, como Salas en Huesca, Roca-
madour en Francia, Montserrat en Cataluna. Estd claro que de esta manera se
prestigiaba el santuario, se le daba importancia, se indicaba el poder que ema-
naba de la imagen objeto de culto y se propiciaba la visita de muchedumbres
cada vez mas numerosas de peregrinos visitantes. No se puede negar la posi-
bilidad de que, entre las razones que dinamizaban todo este proceso, se en-
contrara la devocion sincera no ya de los fieles comunes, sino de los mismos
organizadores de las colecciones. Muchas veces no se consideraba que la orga-
nizacion de estas recopilaciones fuera suficiente, aunque sirvieran a los sermo-
nes que se predicaban en el mismo santuario, sino que como medio de propa-
ganda miembros de la comunidad religiosa salian a lugares importantes
proximos o mas lejanos para dar a conocer los prodigios y obtener limosnas.

Muy conocidos son el ejemplo y todo el proceso seguido en la catedral de
Chartres después de su destruccion por el fuego en la segunda mitad del si-
glo x11 (1194), cuando se toma la decision de levantarla de nuevo. El punto de
partida es el hallazgo entre las ruinas e intacta de la verdadera ttnica de la Vir-
gen, principal reliquia de un santuario mariano. Ya en estado avanzado la cons-
truccion, hacia 1210, un clérigo de la catedral decide redactar los Milagros de
ln santisima Virgen en la iglesin de Chavtres (Miracula Beate Mavie Virginis
in Carnotensi ecclesin facta), donde cuenta los supuestos prodigios que se han
producido aqui, destacando todo lo ocurrido a partir de la hecatombre ignea.
Esta obra serd dada a conocer fuera del ambito de la propia catedral, para faci-
litar la llegada de limosnas destinadas a dar fin a un proyecto tan ambicioso
como fue el de la edificaciéon paradigmatica del siglo x111.2

No faltan las ocasiones en las que sea sélo suficiente la existencia de un
santuario mariano o donde el culto a la Virgen adquiera algtn relieve para
que a alguno se le ocurra llevar a cabo un proyecto de este tipo, de manera que
los milagros contados no afectan al mismo, sino que se refieren a lugares
muy variados. Son los que en definitiva van a obtener un éxito mayor y se
van a reflejar en imagenes en forma de manuscritos iluminados. Gautier de
Coinci es un clérigo de origen noble, que entra mds o menos a los quince
anos en el monasterio benedictino de Saint-Mérdard de Soissons, donde
reside hasta 1214, al ser nombrado prior de Vic-sur-Aisne. Por fin, de nue-
vo es llamado como gran prior a Soissons en 1233 y alli muere en 1236. A par-
tir de 1218, aproximadamente, comienza a escribir los famosos Les Miracles

2. Todo el proceso, ordenado y explicado en el clisico d’Otto von SIMSON, La catedral
potica, Madrid, 1980 (1956), p. 215 ys.
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de Nostre Dame. Se ha calificado su pensamiento de conservador. Retine hasta
sesenta y cinco milagros divididos en dos partes, algunos de los cuales tie-
nen una larga extension, incluyendo los mas famosos. Entre las diversas co-
pias conservadas, como a continuacién veremos, varias son de lujo y se ilus-
tran con generosidad.?

No solo es en Francia donde se realizan estas compilaciones. En Inglaterra,
el famoso Guillaume de Malmesbury, mezcla de normando y sajon, benedic-
tino en el monasterio de Malmesbury, es sobre todo escritor en el «renaci-
miento del siglo X11» con vocacion de historiador, pero entre sus obras mas
significativas no falta un De miraculis beatae Virginis Mariae, escrito al final
de sus dias.* Los italianos redactan en latin algunas de las colecciones entre las
mds antiguas.

En lo hispano, lo primero son los Milagros de Nuestra Seriora de Gonzalo
de Berceo ya citados. Antes de 1246 comenz6 a trabajar en ello y seguia ha-
ciéndolo en 1252. Son veinticinco y, como indiqué, los veinticuatro primeros
parecen tener como modelo un ejemplar del siglo XII en latin, si bien algunos
estudiosos han propuesto otros modelos del mismo siglo. Gonzalo de Berceo
era monje del viejo monasterio de San Millan de la Cogolla dedicado a este
santo. No obstante, el altar compartia advocacién con la Virgen y éste puede
ser uno de los motivos de que redactara la obra. Aunque no se debe negar esa
posibilidad, a esas alturas no se necesitaban motivos especiales, porque la de-
vocién a Marifa era razon suficiente. Pese a la importancia que tiene para la
historia del castellano y la calidad siempre reconocida, con fragmentos tantas
veces analizados, como la introduccién con el trazado tépico del locus ame-
nus o el canto de alabanza a Maria, no mereci6é nunca una copia de lujo con
ilustracion. Son varias las razones que lo explican. Ante todo, porque en la
peninsula Ibérica los textos literarios, aunque tengan el contenido devoto de
éste, no acostumbran a interesar como productos de lujo a quienes podian
pagarlos, como la nobleza o la monarquia. En nuestro caso, porque fue crea-
do en un monasterio que, pese a la existencia de una tradicién de ilustrar li-
bros bien establecida desde la segunda mitad del siglo X, siempre se trataba de

3. Lagran edicién critica es la de F. V. KOENIG, GAUTIER DE COINCI, Les Miracles de Nos-
tre Dame, Ginebra, 1955-1970, 4 v. Se han llevado a cabo ediciones diversas parciales a lenguas
modernas. Destaca en castellano GAUTIER DE COINCI, Los milagros de Nuestra Senora, Barce-
lona, 1989, con introduccion, seleccion y traduccion de Jestis Montoya, que transcribe y tradu-
ce hasta diez milagros.

4. J. M. CaANAL (ed.), El libro De laudibus et miraculis Sancte Marie de Guillermo de
Malmesbury, Roma, 1968.
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ejemplares biblicos y litargicos o de tipo afin. Ademds, pese al esfuerzo de
gentes como Gonzalo, comenzaba su ocaso como dominio mondstico y cen-
tro cultural.

Por otra parte, contemporaneo de Alfonso X es el franciscano Juan Gil de
Zamora, que le sobrevive bastantes anos (muere hacia 1318). Estudi6 en Sa-
lamanca y, mas tarde, teologfa en Paris. Ya en la peninsula Ibérica, desempend
varios encargos cerca del rey Alfonso X vy su hijo Sancho. Realizé una extraor-
dinaria labor como escritor, tanto en textos de historia como en otros cientifi-
cos, de los que destaca la monumental Historia naturalis, que dejé incom-
pleta, sin olvidar los devotos. A él se debe un Liber Mariee con mas de cua-
renta y cinco milagros de la Virgen, muchos de ellos utilizados asimismo en
las Cantigas. Toda su obra la escribi6 en latin.> Tampoco, que nos conste, ha
sido ilustrada en ningtn ejemplar manuscrito.

Por fin, sin salir del siglo X111, nos encontramos con la coleccién mas extensa
que se haya reunido jamas y la que fue copiada al menos en dos ejemplares de
lujo. Me refiero a las Cantigas de Altonso X el Sabio. No es este el momento de
hablar por extenso sobre tal monumento de la lirica galaicoportuguesa, por
tanto escrito en lengua romance. Vale s6lo recordar que el rey a quien tanto
debe el desarrollo de la lengua castellana prefirié aqui utilizar esta otra que era
la poética por excelencia. Ademds, de todas sus grandes empresas fue la mas
personal, aquella en la que participé de manera directa, tanto en su génesis, en
la compilaciéon de un ntimero tan enorme de milagros que hubo de recurrir a
experiencias bien personales o de las que tenfa noticia proxima, como en su re-

5. Es dificil valorar la importancia de este franciscano. Los esfuerzos que se han hecho
para demostrarlo han sido parciales y sectoriales. Sélo el primero de los que citamos es el resul-
tado, entre otras cosas, de la investigacion de archivos. Los demas han aprovechado los datos
aportados y se han limitado a trabajar sobre el libro elegido. Se trata de Manuel de CASTRO Y
CASTRO, Fray Juan Gil de Zamora OFM, De preconiiis Hispanice, Madrid, 1955, estudio pre-
liminar y edicién critica con un amplio estudio general introductorio. El mismo autor es res-
ponsable de la edicién de otra obra: Manuel de CASTRO Y CASTRO, «Johannse Aegidii Zamoren-
sis O. F. M., Contra venena et animalia venenosa. Introduccion, edicién y notas», Archivo
Hispanoamericano, nim. 36 (1976), p. 3-116. Ademds, Juan GIL DE ZAMORA, Dictaminis
Epithalaminm, Pisa, Charles Faulhaber, 1978. Monumental ha sido el estuerzo de editar y tra-
ducir al castellano la Historia naturalis. Johannes AEGIDIUS ZAMORENSIS (Juan Gil de
Zamora), Historia naturalis, s. 1., 1994, 3 v., estudio y edicién de Avelino Dominguez y Luis
Garcia Ballester. El Liber Marice que nos interesa aqui ha sido objeto de publicaciones parciales
del padre F. Fita. Véase Fidel Fita, «Cincuenta leyendas por Gil de Zamora combinadas con las
Cantigas de Alfonso el Sabio», Boletin de ln Real Academin de la Historia, nam. vii (1885),
p. 54-144,y «Treinta leyendas por Gil de Zamora», Boletin de la Real Academin de ln Historia,
nam. x11 (1888), p. 187-225.
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daccién. Desed, por otra parte, que fuera un conjunto de piezas destinadas a
ser cantadas y bailadas en honor de Maria, como indicé con precision a la hora
de su muerte y en relaciéon con el cédice rico de El Escorial y el ejemplar de la
Biblioteca Nacional de Florencia. Por dos veces se copiaron en manuscritos de
lujo adornados con ilustraciones, pero fue en la segunda de las ocasiones
donde se cred uno de los mas extraordinarios codices de todos los tiempos
en dos volimenes. Figuran alli transcritas todas las cantigas, acompanada cada
una de amplia ilustracion que ocupa un folio completo dividido normalmente
en seis escenas y por excepcion en doce, lo que da un total altisimo de miniatu-
ras (no se concluyd la iluminacién de las tltimas cantigas, como se percibe en el
codice que esta en Florencia). Ademds, al texto le acompana la musica y el re-
pertorio también es excepcional para cualquier lugar de Europa. Las cantigas
estan divididas en grupos de diez, de manera que la que encabeza cada decena
es de loor dedicada a Maria, mientras las restantes cuentan los milagros. A ellas
nos referiremos constantemente.® Existen, por supuesto, otras colecciones, pe-
ro ninguna se ha ilustrado.

En los siglos siguientes no dejan de seguirse haciendo recopilaciones nue-
vas o repitiendo las existentes. Una de las mds curiosas es la llamada Les Miracles
de Notve Dame par personnages, con un total de cuarenta numerados, porque
cada uno de ellos se representd en Paris entre los afios 1339 y 1382. Se inspi-
raban en ejemplos ya conocidos, entre otros en Gautier de Coinci, y a su vez
ejercieron influencia posterior en otros autores.” Por fin, es imposible olvidar
Vie et miracles de Notre Dame, obra de recopilacién de notable extension de
Jean Miélot terminada en 1456. Su autor fue escriba, iluminador y traduc-
tor al servicio de Felipe el Bueno, el gran duque de Borgona, al menos des-
de 1448, quien fue responsable del encargo. Un ejemplar se dejé en manos del

6. Un monumento tan extraordinario de la cultura medieval ha merecido la atencién
de fil6logos, historiadores del arte, historiadores, musicélogos, antropdlogos, ctc., de ma-
nera que la bibliografia es inmensa y es dificil citar algunas cosas, dejando a un lado otras.
En lo que se refiere a la miniatura, quien ha publicado un mayor nimero de trabajos de in-
terés es Ana Dominguez, aunque se ha ocupado mas exhaustivamente de la iconografia reli-
giosa, como se comprueba por sus atenciéon en el andlisis del arbol de Jesé (Ana
DOMINGUEZ, «La Virgen, “rama y raiz”. De nuevo con el Arbol de Jesé en las “Cantigas de
santa Marfa”», en J. MONTOYA y A. DOMINGUEZ (coord.), El scriptorinm alfonsi: de los libros
de Astrologin a las Cantigas de santa Marin, p. 173-214.

7.  G.PARrfs y U. ROBERT (ed.), Les Miracles de Notre Dame par personnages, Paris, 1876-
1893, 8 v. Para encontrar esta coleccién y datos sobre diversos escritores franceses, ha sido de
gran utilidad la consulta del Dictionnaive des lettres fran¢aises: Le Moyen Age, 2% ed., Paris, 1994,
preparado por R. Bossuat, L. Pichard y G. Raynaud de Lage.
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miniaturista Jean le Tavernier, que lo convirtié en una obra maestra de la mi-
niatura en grisalla ilustrando las numerosas leyendas con singular maestria
(Paris, Biblioteca Nacional, ms. fr. 9199). Otro cédice con la segunda parte
de la obra se debe al mismo artista.®

s Como son los milagros y su traduccion en imagenes?

Ya hemos indicado que algunas compilaciones, pese al interés que poseen,
no han recibido nunca imigenes (Gonzalo de Berceo). Otras, si. ;Tiene esto
que ver con la difusiéon general buscada en el segundo caso y ausente de la in-
tencion en el primero? En modo alguno. Los Milagros de Berceo se tejieron
en un monasterio y se intentaron contar al mayor nimero de fieles posible,
porque, como toda la obra del poeta, tenia, entre otros, fines publicitarios o
propagandjisticos, empleando palabras demasiado modernas. Por el contra-
rio, los Milagros de Gautier de Coinci estan destinadas a un publico culto y
de cierto nivel social, siempre en circulos restringidos. Sin embargo, la obra
se ilustré en varias ocasiones, a peticion tal vez de miembros de la alta sociedad
francesa del norte.

Entrando sélo en el terreno de lo artistico, se supone que una de las pre-
guntas que cabe hacerse es si en algin momento se constituy6é un grupo de
imdgenes en relacién con un texto que se deba calificar de prototipo del que
dependen en mayor o menor medida otros, aunque no todos. Lo interesante
es que la respuesta es negativa. Todo apunta a que a fines del siglo X111 en Pa-
ris se ilustra Gautier de Coinci en un ejemplar con numerosas imagenes. La
muestra que queda es de esas fechas y se conserva en la Biblioteca Nacional de
San Petersburgo (Biblioteca, XIV, 9).2 Quizis poco después sirvié de pau-
ta para otra copia con las mismas ilustraciones (Paris, Biblioteca Nacional,
ms. fr. 22928). En ambos casos cada milagro se traduce en un conjunto desi-
gual de imdgenes, que van desde dos hasta ocho, enmarcadas en rectingulos y
que reflejan la historia por ello con mayor o menor detalle. Hemos de tener
en cuenta que cada texto de Gautier de Coinci suele ser de bastante extension.
Las escenas son sencillas, con pocos personajes, escasos elementos ambienta-

8. Maurits SMEYERS, L’art de ln miniatura flamande du VIIIéme an XVIeme siecle, Tour-
nai, 1998, p. 322.

9. Tamara VORONOVA y Alexander STERLIGOV, Western European Illuminated Manuscripts
of the 8th to the 16th centuries, Bournemouth y San Petersburgo, National Library of Russia,
1996, ntim. 44-51, p. 67-71.
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les y despreocupacion por problemas espaciales. La calidad técnica es acepta-
ble y se supone que podria haberse copiado en Soissons o su entorno, lugar de
residencia del autor. A estos codices podriamos anadir un tercero algo mas
pobre de la Biblioteca Municipal de Besangon (ms. 0551 ) con una sola escena
dedicada a un milagro, cronolégicamente préoximo a los anteriores.

En los inicios del siglo x1v, el gran Jean Pucelle lleva a cabo un hermoso
ejemplar (Paris, Biblioteca Nacional, Nov. Acq. Lat. 24541) menos ilustrado,
pero de una notable belleza, donde lo comun es que lo sustancial del mensaje
en cada caso se resuelva con una sola miniatura.

Ya hemos indicado que en lo hispano la voluntad del rey Alfonso de Casti-
lla se manifiesta en la concepcion del gran manuscrito en dos volimenes (Es-
corial y Florencia) profusamente iluminado, donde cada historia, nunca de
mucha extensiéon (menor que Gautier o Gonzalo de Berceo), se desarrolla en
seis o doce momentos que no son traduccion fiel del texto, porque incorpo-
ran material informativo que no esta en él y que en ocasiones se manifiesta
en los letreros explicativos que acompanan a cada escenario. Es una senal de
que los talleres al servicio del rey disponian de una abundante cantidad de da-
tos que no siempre se reflejé en la redacciéon final de cada cantiga, aunque
luego se den a conocer a través de estas siempre interesantes inscripciones y en
las imagenes correspondientes.

Las historias contadas proceden de momentos y lugares diferentes. Algunas
son historias universales, de origen muy antiguo, que tienen vida propia y aparecen
pintadas o esculpidas en ciclos que en modo alguno se integran en series marianas.
Serian ejemplos como el del monje Teoéfilo, que, desesperado, vende su alma al
diablo con la ayuda de un judio y acude luego a Marifa para que le resuelva el pacto
y le libre del infierno. O la historia de san Ildefonso, arzobispo de Toledo y autor
del tratado De perpetun virginitate Marice, muestra de su devocion por la Virgen.

Se da el caso de que una historia nazca en un ambito ajeno al culto mariano,
donde el protagonismo es de un santo concreto. Los coleccionistas de milagros
marianos se apropian la historia y hacen que donde estaba el santo se encuentre
Maria. Fue en extremo popular en el camino de Santiago la historia del pere-
grino al que se ahorca acusado de un robo que no habia cometido. La tradicién
quiere que, en tanto que el padre va a Compostela y vuelve, el ahorcado esté
sostenido vivo por Santiago, mostrando asi el error de la condena y permitiendo
que, resuelto el engano, se castigue al verdadero culpable. Esta historia tiene
docenas de variantes y en los repertorios marianos se aplica a la Virgen, quien,
bien sola o con la ayuda del apostol, es la que salva al inocente.

Relatos menos famosos pasan de unas colecciones a otras y se ilustran tres
o cuatro veces, mas alld del dmbito para el que habian sido concebidas, incluso
pasando de la miniatura a soportes monumentales.
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Todas las mencionadas y otras muy numerosas entran en el terreno de lo nor-
mal: una persona piadosa manifiesta una devocion sincera y profunda por Marfa.
En un momento se encuentra en un apuro que es incapaz de resolver. Acude a
quien amay ella le presta la ayuda solicitada. Se entiende sin dificultades.

Entre tantas historias surgen algunas donde los protagonistas son judios y
musulmanes, siendo los segundos mds frecuentes en lo hispano. Los prime-
ros son ocasion de que se manifieste un antisemitismo que en personas como
Gautier de Conci es muy marcado, mientras en Alfonso X hay posiciones con-
trapuestas y no faltan los ejemplos en que se defienden no ya a los judios, sino
alos que se convierten de un modo sincero que no se pone en cuestion.

Pero en nuevas ocasiones las historias adoptan un tono que provocan sor-
presa a un lector, al menos de hoy. La Virgen se presta a ser testigo de algo
que no ha sido verdad o hace oficio de alcahueta a alguna monja que prefiere
disfrutar de los pecados de la carne fuera de los muros de su convento, etc.
Los méritos para obtener esta ayuda pueden ser muy débiles y a veces mera-
mente formales, como el rezo de los salmos, las oraciones que corresponden,
el saludar todos los dias a una imagen mariana, etc. Esto proporciona un color
extraordinario al conjunto de miniaturas ilustrativas.

Las historias universales

Como ya he comentado, algunas de las historias tienen una vida muy
larga cuando se incorporan a las colecciones de milagros marianos. Si esto su-
cede en lo que afecta al texto, otro tanto cabe decir en lo que se refiere a las
imdgenes. Ninguna como la historia de Teéfilo. Su propio nombre (Theophi-
Jos) indica su procedencia oriental, siendo muy frecuente en el mundo bizan-
tino. Todos los que se han referido a su historia dicen que era economo de
una iglesia de Cilicia y que muri6é en 538. Con menos precision se refieren a
un Eutiquiano como autor de la narraciéon de su peripecia. A la muerte del
obispo es designado como sucesor, pero no acepta en un exceso de humil-
dad. Esto le trae fatales consecuencias, porque el nuevo obispo le priva hasta
de su cargo llevandolo a la mayor de las miserias. En su desesperacion, pac-
ta con el diablo. La historia es conocida por Pablo Diacono, que la ofrece a
Carlos el Calvo en la segunda mitad del siglo 1x (976), junto a una traduc-
cién de la vida de Maria Egipciaca, que comienza a conocerse en Occidente.
Desde entonces circula y la copian diversos autores. La monja alemana
Hrotsvita quizas fue la primera que le dio forma literaria en su libro de leyen-
das. Existia una redaccion latina que sirvié a Gonzalo de Berceo, que la in-
troduce como ultimo de los milagros marianos.
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En lo sustancial, la historia que se difunde con variantes habla de un clé-
rigo (mas que de un laico), aunque economo, lo que indica que no tiene Or-
denes mavyores, en todo cumplidor que goza de la confianza de su obispo y
disfruta de una excelente fama entre las gentes con las que convive. Muere
aquél y le proponen con insistencia que lo sustituya, pero rechaza con fuerza
la oferta. El elegido le retira la confianza y lo desposee de su cargo, lo que le
causa malestar creciente que en algunas historias indica que le lleva a la po-
breza mas extrema. Con desesperacion recurre a la persona menos apropiada,
un judio que tiene relaciones con el demonio. Se le presenta un encuentro
donde hace pacto de vasallaje firmado con una carta por el que vende su alma
a cambio de que su suerte material se enderece, lo que ocurre de inmediato,
porque nada mas volver a su casa recibe la noticia de que el obispo se ha dado
cuenta de la injusticia que habia cometido con él y le restituye en su puesto.
Pero con el paso del tiempo se agria su cardcter y al final comienza a darse
cuenta del abismo en que se ha hundido. Recurre a Maria. Esta parte suele ser
muy larga. La Virgen recupera de la posesion del diablo el papel del pacto y lo
libra de la servidumbre diabdlica, después de que haga confesion publica de
su pacto. Segun las versiones, el papel del judio es mas o menos relevante.

En el arte monumental una de las primeras muestras de la historia la en-
contramos en la desmontada portada de los pies de la iglesia de la abadia de
Souillac. Atn hoy se ven tres momentos (fig. 1). Primero, cuando se realiza
el pacto con un horrendo demonio, haciéndose presente el papel firmado.
Luego, el momento en que el demonio le toma las manos unidas como signo
de vasallaje, simétrico respecto a lo otro, y, finalmente, cuando aparece la Vir-
gen salvadora, que desciende del cielo con el papel, acompanada de un angel.
Es de destacar la importancia dada al pacto desde una perspectiva puramente
ritual, tomdndolo todo de la ceremonia de vasallaje feudal. La abadia estaba
dedicada a Maria. En este caso, la situacién en un lugar ptblico, aunque fuera
la portada de la iglesia de un monasterio, da mayor relieve y difusién a la le-
yenda. Para muchos entonces Tedfilo era un clérigo o un monje y este caricter
perdurard con el paso de los siglos.

La popularidad de la leyenda, en especial en ambito francés, se evidencia
atn mas cuando en la segunda mitad del siglo X11 comienza a incorporarse a
esos salterios, que pasan de ser litargicos a convertirse en el libro de devocién
por excelencia de un cierto grupo culto de la nobleza y altos dignatarios ecle-
sidsticos. Destaca como mas conocido el Salterio Ingeburge (Chantilly, Museo
Condé, ms. 1695). En los folios cargados de imagenes ajenas al tema de los
salmos, dos folios seguidos (f. 357-36) cuentan en cuatro momentos la histo-
ria del vasallo diabdlico: el pacto en el que Teoéfilo extiende las manos unidas
que le toma el diablo, que muestra con la otra un papel en el que se lee «<Ego
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sum homo tus». Luego ora ante un altar hasta que se le aparece Marfa. A con-
tinuacion, Ella se enfrenta al diablo, al que arrebata el papel, que entrega en el
ultimo momento a un Tedéfilo que ha quedado dormido ante el altar.19 En un
Salterio de Troyes (Paris, Biblioteca Nacional, ms. lat. 238)!! contemporineco,
de nuevo nos encontramos con la historia en la que el protagonista estd tonsu-
rado (f. 787). En ninguno de los tres ejemplos el judio hace acto de presencia.

Y es imposible dejar de mencionar un codice de las mismas caracteristi-
cas en extremo rico en imagenes introductorias, pero que se conserva in-
completo: el fragmento de Salterio de la Biblioteca Koninklijke de La Haya
(ms. 76, F 5) de fines del siglo X11, con dos folios completos (f. 41-42) donde
se cuenta la historia en numerosas escenas.!?

En la segunda mitad del siglo X111 se hacen al menos tres copias de Gautier
de Coinci, como ya hemos dicho. Es una etapa de gran relieve de la historia de
Teofilo que encontramos asimismo en la vidriera francesa.!3 Algunos reperto-
rios de exempln lo incluyen. El notable poeta Rutebeuf escribe Le miracle de
Théophile de notable extension, casi una pieza en condiciones de represen-
tarse. Comienza ya en la etapa de afliccién, cuando acude al judio. Este tiene
nombre (Salatin) y un papel importante durante algin tiempo. A partir del
pacto desaparece de escena.'* Muestra asimismo de la importancia que han al-
canzado los milagros marianos es que no sélo se integran en ciclos de exem-
pla, sino que lo hacen en el enciclopédico Speculum historiale de Vicente de
Beauvais, que forma parte del Speculum majusy que se concluye hacia 1257-
1258. Su éxito es tal que en el siglo XIv algunas partes se traducen al francés.
En el siguiente, Jean de Armagnac, duque de Nemours, encarga un monu-
mental ejemplar en francés de esta obra (repartido entre Paris, Biblioteca Na-
cional, ms. fr. 50-51, y Chantilly, Museo Condé, ms. 722) con centenares de
miniaturas en las que trabajard el maestro Frangois, entre las cuales no falta la
historia de Teofilo (Paris, Biblioteca Nacional, ms. fr. 51, f. 433).

Casi al mismo tiempo que Rutebeuf redactaba su escrito en Paris, tal vez
un poco antes, muy cerca se esculpia la gran portada norte de Notre Dame en
Paris, donde la historia adquiria un protagonismo sin antecedentes (fig. 2).

10.  Florens DEUSCHLER, Der Ingeborgpsalter, Berlin, 1967, p. 67-70.

11. Sylvie BARNAY, Specchio del ciclo: Le apparizioni della Vergine nel Medioevo, Génova,
1999, p. 31.

12.  W. CARN, Romanesque Manuscripts: The Twelfth Century (A Survey of Manuscripts 1l-
luminated in France),vol. 11, Londres, 1996, nim. 138, p. 165-167.

13.  Michael W. COTHREN, «The Iconography of Theophilus Windows in the First Half of
the Thirteenth Century», Speculum, nim. 59 (1984 ), p. 308-341.

14. RUTEBEUFR, Euvres complétes, Paris, 1989-1990, p. 531-583, por Michel Zink.
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El timpano se reparte entre un ciclo de infancia de Jests y otro con el pacto. El
parteluz lo preside una Virgen con el Nifio. En el dintel se encuentran nacimiento,
presentacion y matanza de los inocentes. Los dos pisos superiores desarrollan
el pacto con el demonio, que realiza directamente el protagonista, volviendo
a verse el gesto de vasallaje feudal de las manos juntadas tomadas por el dia-
blo. No falta el judio detras. La segunda parte es més dificil de definir. Parece
que el diablo le entrega algo mientras habla con otra persona y quizis recibe el
aviso de que ha sido repuesto en su cargo. Luego, ora ante una pequena ima-
gen de la Virgen. Maria lucha para obtener el documento. Por fin, el obispo
muestra el pacto sellado a la gente y cuenta la historia. Si pudiera haber dudas
sobre el nimero de los que debian recibir el mensaje en ocasiones como la de
Souillac, aqui no existen. Estamos ante una monumental portada de catedral
en una de las grandes ciudades de Occidente. Pero tampoco es la nica oca-
sion en que se presenta en la misma catedral francesa. Se le dedica otro relieve
de la cabecera, ya del siglo x1v.15

En el manuscrito de San Petersburgo (f. 45»)'¢ tampoco falta el judio
(fig. 3). Son cinco las escenas elegidas, muestra de las diferencias con que se
encaran en lo figurativo los largos textos poéticos. Se inicia por el momento
en que el nuevo obispo decide prescindir de los servicios de Teoéfilo y le con-
dena a la desesperaciéon. La segunda escena resulta de notable interés. Ante
todo porque representa al diablo mayestiticamente sentado en un trono, co-
ronado aunque desnudo, acompanado por diversos servidores y firmando el
pacto que extiende al atribulado Teofilo. Tras él esta el judio, que se distingue
como tal por rasgos y bonete. Exhibe una sonrisa taimada. Sin embargo, no
existe la necesidad de representar fielmente la ceremonia vasallatica feudal,
como en otras ocasiones. A continuacién, acude a Maria. En las otras ocasio-
nes es la Virgen sin mds la que hace acto de presencia y ejecuta los actos nece-
sarios a favor del clérigo, mientras aqui responde a la idea presente en las for-
mas pldsticas de la estatua de la Virgen con el Nifio que centra el altar de un
santuario. En cierto modo, como se confirma luego, es como si orara ante tal
imagen y recibiera una respuesta a través de ella, porque a continuacién va a

15.  Michael T. Davis, «Canonical Views: the Theophilus Story and the Choir reliefs at
Notre-Dame, Paris», en E. SEARS y Th. K. THOMAS (ed.), Reading Medieval Images, Michigan,
2002, p. 102-116.

16. Contiene la mayor parte de las miniaturas del Gautier de Coinci de San Petersburgo.
1. P. MOKRETSOVA y V. L. ROMANOVA, Les manuscrits enluminés frangais du XI11éme siécle: Les
collections soviétiques: 1270-1300, Mosct, 1984 (en ruso con titulo en francés), correspon-
diendo a p. 102-147 el analisis de Gautier de Coinci con cuarenta fotos en negro y treinta y seis
en color.
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actuar la misma Virgen sola y coronada. Se enfrenta a la muchedumbre de dia-
blos, que han perdido el aspecto imponente que tenian antes. Precisamente el
que sostiene el documento del pacto es pequeno y debe mirar hacia arriba
para enfrentarse a la monumental figura de Maria, que es portadora, ademas,
de la cruz triunfante de Jests. Por fin, vuelve al lugar donde Teofilo se ha que-
dado dormido ante la estatua de Virgen y Nifo.

El contraste mas marcado lo ofrece Alfonso X el Sabio. La cantiga nimero 3
debia contar la famosa historia, pero lo cierto es que ofrece todo menos una
narracion. De un modo breve habla de un individuo que por consejo de un
judio vende el alma al diablo. Arrepentido al cabo de largo tiempo, llora des-
consoladamente hasta que obtiene la ayuda de Maria, que arranca el docu-
mento de manos del diablo y lo entrega a quien resulta ser Te6filo.1” Mucho
mas cuidadosamente parecen articuladas las escenas en la miniatura. Prime-
ro se le ve charlando, se supone que en casa del judio. Luego sobreviene el
encuentro, una de las grandes miniaturas del cédice. Teéfilo pone rodilla en
tierra y ofrece vasallaje al demonio, al modo hispano, diferente del feudal
europeo.!8 El maligno es un ser formidable de dimensiones gigantescas, entro-
nizado, que se sienta ante una tienda de gran aparato rodeado de demonios,
mientras le rinden pleitesia tanto Tedfilo como el judio. A continuacién, Ma-
ria arrebata el documento al diablo, que no pierde su fuerza, mientras Te6-
filo duerme a los pies del altar presidido por la Virgen y el Nino. Siguiendo
un momento al otro, Maria le entrega el documento, Teéfilo lo comenta vy el
obispo lo expone a la gente. El ejemplar de Alfonso estd entre los mas intere-
santes, destacando la importancia concedida a los momentos finales. Aunque
no deja de haber algiin punto de contacto con el ejemplar parisino de Gau-
tier de Coinci comentado, la fuente de ambos no es la misma, siendo muy
probable que la historia de las Cantigasse haya hecho directamente para este
codice.

Como se ha visto, y atn serfa factible afadir mas imagenes con la historia,
ésta se cuenta de diversas maneras, tanto en lo textual como en las formas. Se
dirfa que en las Gltimas existe una cierta prisa por pasar por encima de la pri-
mera parte, para centrarse en el pacto y, en especial, en la intervenciéon de Ma-

17.  ALFONSO X o SABIO, en Walter METTMANN (ed.), Cantigas de Santa Maria, Vigo,
1981, p. 109-110. Citado en ALFONSO X, Cantigas, version de Mettmann; ALEONSO X EL SABIO,
Cantigas de Santa Marip (Odres Nuevos), Madrid, 1985, p. 13-15, versiéon de J. Filgueira
Valverde. Citado en ALFONSO X, Cantigas, version de Filgueira.

18. P. KueiN, «Kunst und Feudalismus zur Zeit Alfons des Weissen von Kastilien und
Leon / 1254-1284)», en Bauwerk und Bildwerk im Hochmittelalter, 1981, p. 169-212.
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rfa. El judio, clara muestra de antisemitismo, sélo en ocasiones se representa
como colaborador del diablo. Siempre existié un deseo de ser fiel a la presen-
tacion del pacto como semejante al feudal. Lo cierto es que el protagonista no
posee una definicién o un caracter destacados. Se deja llevar por el rencor,
cuando habia sido generoso al no aceptar un cargo que le hubiera evitado to-
dos los problemas. Aunque su historia se ha mencionado como antecedente
de Fawusto de Goethe y otros personajes intermedios, como el de Marlowe,
aparece a una distancia enorme y resulta algo banal.

El segundo ejemplo general elegido es el de la entrega por parte de la Vir-
gen de una casulla a san Ildefonso.!® Fue éste un arzobispo toledano del si-
glo vII, importante escritor cuya obra mas significativa, mencionada ya, se
llamé De Virginitate perpetun Sanctee Marice confessio. Se conserva al menos
en veinticuatro manuscritos anteriores al siglo xv, de los que ocho proceden
del x111. Las fuentes que hablan de su vida son escasas, y la mayoria, tardias.
Destaca el Elogium breve que le dedicé san Julidn de Toledo.?? Durante mu-
cho tiempo se considerd una Vita obra del arzobispo Cixila (774-783), pero
hoy se ha puesto en cuestion la autoria y tal texto se considera anénimo vy re-
dactado entre fines del siglo X ¢ inicios del siguiente. Pese a todo, sigue siendo
fuente importante y, sobre todo, texto utilizado en los manuscritos que a con-
tinuacién se mencionan.?!

El mal supuesto Cixila explicaba que la Virgen en el momento de la en-
trega de la casulla estaba acompaniada por dos doncellas, lo que se reflejard en
imagenes que no figuran en codices extranjeros. Es evidente que semejante
tratado fue muy bien acogido en general por la defensa que hace de la virgini-
dad en abstracto y, en concreto, por la de Maria a lo largo de toda su vida. Es
natural que se le conceda atencién en estos siglos de exaltacion mariana. En su
biografia se atirma que discutié ventajosamente con los judios toledanos y tuvo
relacion cordial con el rey Recesvinto.??

19. Joaquin YARZA LUACES, «Reflexiones sobre la iluminacién de las Cantigas», en Me-
tropolis Totius Hispanice, Sevilla, 1998, p. 66-67, exposicion del comisario Alfredo J. Morales.
Por entonces, siguiendo a otros autores, yo crefa que Cixila era el autor de la segunda biografia
de Ildefonso.

20. Aunque no se duda de la autoria, se distinguen tres recensiones de la obra de las que la
mas breve es la original del propio san Julidn. Véase Ursicino DOMINGUEZ DEL VAL, Historia de
I antigua literatura latina hispano-cristiana, t. Iv, Madrid, 1998, p. 157-158.

21. Ursicino DOMINGUEZ DEL VAL, Historia de ln antigua literatura...,p. 159y s.

22. Una edicién asequible con traduccién castellana en SAN ILDEFONSO DE TOLEDO, La
Virginidad perpetun de Santa Marin: El conocimiento del bautismo: El camino del desierto, Madrid,
1971, col. «Santos Padres Espanoles», nam. 1, edicié bilingiie de V. Blanco y J. Campo.
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Yaen el ano 1100 el abad de Cluny, probablemente, encarga un notable c6-
dice (Parma Ildephonsus, Parma, Biblioteca Palatina, ms. 1650) que desea re-
galar a Alfonso VI, benefactor de la gran abadia borgonona. Es un cédice de
lujo, ilustrado con diversas imagenes y abundantemente decorado. Contiene el
tratado de la virginidad mencionado y el Eloginm de san Julidn a Ildefonso,
ademas del texto de la entrega de una copia de 951 hecha por Gémez de Al-
belda para Godescalco, obispo del Puy.23 Entre las miniaturas esta la de la en-
trega del codice de 951 a Godescalco (f. 102v) al final, la de Ildefonso escri-
biendo su obra (f. 47), sus discusiones con Joviniano y sus secuaces (f. 12v),
con Helvidio (f. 157), con los judios (f. 22), orando ante la Virgen (f. 9v), pero
nada en absoluto de la entrega de la famosa casulla por parte de la Virgen.

Se supone que Alfonso acabé entregando el manuscrito a Toledo, donde es-
taba en 1200. Por esas fechas se hace una supuesta copia a la vista del gran origi-
nal hoy en Parma, donde existen elementos comunes con el ejemplar cluniacense
y miniaturas muy diferentes que ponen el acento en la vida del santo de Toledo
(Madrid, Biblioteca Nacional, ms. 10087).24 Por ejemplo, incluye quizis por vez
primera en las artes figurativas, de la escena del regalo del «alba» (asi se cita) al
santo por parte de Marfa (f. 111) (fig. 4). Abundando en senales toledanas, se
ilumina el milagro de santa Leocadia y su aparicon ante Ildefonso y el rey Reces-
vinto (f. 109»-110). No se trata, en definitiva, de una copia, sino de un manus-
crito nuevo que en buena medida estd tomado del ejemplar de Cluny.

Se incorpora la historia de la vida de Ildefonso a repertorios marianos. Lo en-
contramos en Gautier de Coinci, Lucas de Tuy, Gonzalo de Berceo, Gil de Za-
mora (que ofrece dos versiones), Alfonso X y un largo etcétera. Esto quiere de-
cir que comienza a aparecer en las artes plasticas. Se encuentra en un manuscrito
francés de Miracles de Nostre Dame (Bruselas, Biblioteca Real, ms. 9229-9230,
f. 12) de inicios del siglo X1v, con una primera parte en la que Ildefonso entrega
su libro a Marfa, mientras en la segunda es él quien recibe el alba de ella. En la
catedral de Ledn, una de las capillas de la cabecera (capilla del Nacimiento) de-
dica una de sus grandes vidrieras verticales a san Ildefonso con cinco escenas,
entre las que no faltan la entrega de la casulla ni tampoco el encuentro entre el
rey y el obispo que traerd como consecuencia el descubrimiento del cuerpo de
santa Leocadia.?

23. Lo ha estudiado en detalle y ha propuesto que fuera el abad cluniacense quien encar-
gara el ejemplar para Alfonso VI Meyer SCHAPIRO, The Parma Ildefonsus: A Romanesque Illumi-
nated Manuscript from Cluny and Related Works, s. 1., 1964.

24. Meyer SCHAPIRO, The Parma lldefonsus..., p. 64-66.

25. Maiaximo GOMEZ RASCON, Catedral de Leon: Las vidrieras: El simbolismo de ln luz,
Leén, 2000 (capillas del dbside, capilla del Nacimiento, 3 A).
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En las Cantigas,?® una vez mads, el texto es muy breve, pero suficiente para
explicar varios asuntos (cantiga nam. 2). Se identifica al obispo y se indica que
el regalo que se le hace se debe a que siempre cant6 los loores de Marfa y de-
fendi6 su virginidad (fig. 5). Se dice que antes ya le habia mostrado su agra-
do cuando, yendo en procesion con Recesvinto, se le aparecio viva santa Leo-
cadia, momento que aproveché el monarca para cortar un fragmento de su
mortaja a modo de reliquia. Por fin, le indica que esta alba sélo debia vestirla
¢l. Su sucesor, Siagrio, no respetd la prohibicién, se la puso y murié. Nada so-
bre los judios. Al menos directamente, porque en realidad, se dice, la defensa
que hizo de Maria la hizo ante judios y herejes. Esto se reflejard en el grupo de
miniaturas.

Primero, Ildefonso como escriba, pero con vestiduras obispales, escribe so-
bre la virginidad de Maria inspirado por el Espiritu Santo. Luego disputa con
los herejes. La procesion y descubrimiento de santa Leocadia ocupan dos esce-
nas. En la quinta, recibe el alba («Santa Maria deu a alba a Sant Alifonsso»).
Estan presentes como testigos ante el prodigio unas doncellas, abajo a la de-
recha, tal como cuenta el seudo-Cixila hacia el afio 1000, detalle que no siem-
pre serd recogido. Maria estd rodeada de dngeles. Por fin, Siagrio intenta ves-
tir el alba y muere.

Los codices de Gautier de Coinci se hacen eco de la historia, porque el
texto la ha incorporado, pero resuelven el ciclo centrandolo en la escena prin-
cipal, sin duda la de la entrega, como se ve en alguno de los citados mds arriba
(Gautier de Coinci, Miracles, Besangon, Biblioteca Municipal, ms. 0551,
t. 22»), donde todo se condensa en una inicial con el obispo como tal reci-
biendo la ropa de una Maria entronizada, detrds de la cual se encuentra un al-
tar con una imagen con el Nino, y arriba se encuentra Dios. Faltan las donce-
llas. En el magnifico ejemplar de Jean Pucelle la maravilla sucede cuando el
obispo estaba ante el altar (f. 73) y se presenta Maria con dos dngeles (fig. 6).

El culto o Maria y los caminos de pevegrinacion jacobea

Estd claro que los primeros centros de peregrinacion y muchos de los mas
importantes estan en lugares donde se venera una imagen de la Virgen y que en
la organizacion del camino mas popular en el siglo X11, el de Santiago de Galicia,
se visitan algunos o al menos se mencionan en la famosa guia. Pero, ademas, el

26. ALFONSO X, Cantigas, version de Mettmann, p. 107-108; ALFONSO X, Cantigas, version
de Filgueira, p. 11-13.
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fervor mariano lleva a que determinadas historias que en origen se atribuyen a
santos como el propio apéstol se modifiquen para aumentar el protagonismo de
Maria. Pongamos un ejemplo en extremo popular en el camino de Santiago.

Se nos habla de €l en el Codex Calixtinusy se relaciona directamente con
Compostela. Es el milagro v de larga vida.?” En la primera redaccién unos pe-
regrinos alemanes llegan a la villa de Toulouse, donde son acogidos por un
huésped que los trata bien, pero por la noche mete una copa de plata en el zu-
rrén de un padre y un hijo. Es la avaricia, se dice, lo que mueve al hospedero a
cometer este acto. Al dia siguiente salen de camino y les acusa de hurto ante
las autoridades, que los detienen y encuentran la copa. El juez decide colgar a
uno de los dos. Ambos porfian por sacrificarse por el otro y al final es el hijo el
colgado. Vuelve el padre después de visitar el sepulcro apostolico treinta y seis
dias después y comprueba desolado que su hijo sigue pendiente de la horca.
Se acerca y se maravilla al encontrarlo vivo, habla con él y explica el ahorcado
que Santiago lo ha sostenido durante este tiempo. El padre lo comunica a las
autoridades, que detienen al mal huésped, rico y avaro, y hacen que ocupe su
lugar.

De la historia existen multiples variantes. En otras ocasiones no son alemanes
y viajan s6lo padre e hijo. Este resiste el acoso al que le somete la criada de la po-
sada, que es la autora del engano para vengarse del rechazo, y se repite la histo-
ria. La mas famosa version ubica el hecho en Santo Domingo de la Calzada y
alli, cuando el padre habla con la autoridad escéptica, recibe de ella la respuesta
de que tanto cree lo que se le cuenta como que los pollos que estd comiendo
vuelen, lo que ocurre. De aqui surgird la leyenda de la gallina que atin hoy per-
dura y se ha convertido en un atractivo turistico. La historia no sélo se ubica
aqui, sino que la reclaman otros lugares como propia, caso del camino portu-
gués secundario a su paso por Barcelos. En todas estas circunstancias, se habla
del camino de Santiago y el salvador del joven es el ap6stol. Pasa a otros reperto-
rios, como el Liber miraculorum de Cesareo de Heisterbach, el Speculum bisto-
rinle de Vicente de Beauvais o la misma Legenda auren.

Pero, en un momento dado, la historia es adoptada por repertorios ma-
rianos. La encontramos en las mismas Cantigas de santa Marin. La ndme-
ro 175 la cuenta con cierto detalle y en imdgenes se le da mayor protagonismo
porque se despliega en doce cuadros.

Hay varios aspectos a destacar. En primer lugar se indica explicitamente
que los peregrinos llegan de Rocamadour a Toulouse, esto es, que habfan ya

27.  Liber Sancti Jacobi, Codex Calixtinus, lib. 11, Santiago de Compostela, 1951, cap. v,
p. 347-348, traducciéon de A. Moralejo, C. Torresy J. Feo.
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visitado un santuario mariano muy reputado. Luego, como detalle de acomo-
dacion a los tiempos, el huésped ha pasado de ser un rico avaricioso a un he-
reje. El milagro en el Codex Calixtinussucedia en Toulouse en 1090. Todavia
no habia tomado carta de naturaleza el catarismo. Pero ahora las circunstancias
habian cambiado. Se habia manitestado, habia tenido a Toulouse como uno
de sus centros, se habia desatado una persecucion contra ello e incluso se llegd
a crear la Inquisicion para combatirlo. Atn en el siglo XIv segufa consideran-
dose una herejia viva en reductos concretos y ocultos. Por supuesto, si antes se
ahorcaba al avaricioso, ahora el castigo que se dispone para el hereje es la ho-
guera, como en los procesos inquisitoriales, aunque no sea la desviacion de la
fe el motivo del castigo.

Pero lo que en estos momentos nos interesa mas recalcar es que cuando
el padre vuelve de Compostela su hijo le dice que quien lo ha sostenido du-
rante este tiempo no fue Santiago, sino la misma Virgen Maria, que usurpa
el puesto que le solia corresponder al apéstol. Tampoco deja de tener inte-
rés el hecho de que en las inscripciones de las miniaturas se dice que el he-
reje recibi6 el castigo que merecia, y, a estas alturas, para cualquiera el cas-
tigo de un hereje supone el fuego. Esta historia la sigue contando Jean Mié-
lot en el siglo XV en sus citados Vie et miracles de Notre-Dame (Paris, Biblio-
teca Nacional, ms. fr. 9198, t. 44).

En otros repertorios se habia ya incluido a la Virgen en el momento de la
salvacion y compartia protagonismo con el apostol. Ahora se recalca su inter-
vencion.

Es el caso de uno de los milagros considerado siempre entre los mas impor-
tantes o singulares de todos los jacobeos. El Calixtinuslo cuenta con extremo
detalle y lo atribuye a san Anselmo.?8 Un joven de vida ejemplar que reside
cerca de Lyon decide hacer la peregrinacién a Compostela, pero antes comete
tornicacion. En el viaje tiene remordimientos y recibe la visita de un demonio
travestido de Santiago. Le convence de que su tnica salvacién estd en que se
autoemascule y se mate, pese a lo que significa el suicidio. Lo hace y los demo-
nios vienen a por su alma, que les disputa Santiago. Para resolver el pleito acu-
den todos a Roma, donde la Virgen preside un tribunal ante el que se presenta
el caso en el que Santiago es el abogado defensor. Marfa falla a su favor. El
hombre es devuelto a la vida, pero siempre quedara sin sus partes viriles. Igual
que en el Calixtinus, Gautier de Coinci relata con todo género de detalles el
horror, sin detenerse en la eleccion de las palabras mas claras a la hora de la cas-
tracion, concretando el diablo que debe cortarse «tes génestailles et ton mem-

28.  Liber Sancti Jacobi..., lib. 11, cap. XVIL, p. 367-371.
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bre» (‘tus genitales y tu miembro”).2? Cambia el tipo de personaje, que no es
un campesino sencillo, sino un hombre rico que tiene concubina fija.

En realidad, las variantes son numerosas, pero afectan solo a lo secundario,
como la eleccion del personaje. La historia le llega a Guibert de Nogent, que la
incluye en sus obras, incluso en su autobiografia, proporcionando los datos del in-
formador. Es interesante, ademas, porque lo escribe hacia 1114-1115; por tan-
to, antes de que se refleje en el Calixtinus3° No falta en las Cantigas (nm. 206),
donde el espinoso asunto de la castraciéon se trata con palabras veladas, algo que
sorprende sabiendo la libertad de lenguaje de Alfonso X en sus poestas profanas.

Como es natural, no sélo se incorporan a los milagros marianos los que pro-
ceden de Santiago de Compostela. Los santuarios dedicados a san Miguel en
Monte Gargano en Italia y en Normandia en Francia gozaban del mayor presti-
gio y eran visitados por multitud de peregrinos. Una de las historias del santua-
rio francés concedia un notable protagonismo a Maria, fuera cual fuera su ori-
gen. Una mujer prenada quiso atravesar el camino que hay entre tierra y la
pequena isla en la que se ubica el santuario. La sorprende la subida de la marea 'y
no sabe qué hacer. Es Marfa la que la auxilia. La mantiene en alto para evitar
que la dafie el agua y la ayuda en el parto, trasladandola a lugar seguro después.
Se encuentra en diversas colecciones, que incluyen a Gonzalo de Berceo, las
Cantigasde Alfonso (nam. 86) o el Speculum historiale de Vicente de Beauvais;
incluso la posterior historia del mundo que se llamo La flenr des histoives de Jean
Mansel.3! Una de las mds curiosas la encontramos en el siglo Xv (ca. 1455) en
un ejemplar de Vicente de Beauvais (Paris, Biblioteca Nacional, ms. fr. 308,
f. 202»), donde Maria y los angeles han concebido una tienda en medio del mar
que sirve de cobijo y deja a salvo de miradas a la parturienta. Pero nada mas es-
pectacular que la miniatura de Jean le Tavernier en el cédice muchas veces men-
cionado de Miélot (f. 377), con una reconstruccion admirable de la isla y sus
edificios tal como se vefan entonces, interpretados con cierta libertad.

Historias amorosas y Virgen protectora de las pecadoras

A estas alturas serfa conveniente preguntarse acerca de la clase de historias
que se cuentan y reinen como milagros ejemplares. Ya hemos visto algunas.

29. GAUTIER DE COINCIL, Los milagros..., lib. vi,v. 61, p.102-103.

30. GUIBERT DE NOGENT, Autobiographie, Paris, 1981, parte tercera, cap. XIX, p. 442-449,
intr. ed., trad. de Edmond-René Labande.

31. Véanse diversos ejemplos de imdgenes en S. VARNAY, Specchio del cielo..., p. 66-67.
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¢Son historias ingenuas narradas por clérigos devotos y dotadas de un cierto
regusto popular? Esta tendencia obedece a una vieja tradicién postromantica
que, por ejemplo, se aplicaba al «ingenuo» clérigo Gonzalo de Berceo. Hoy
sabemos que, aunque haya sido sinceramente devoto, era una persona culta
con formacién en leyes y que escribia para favorecer a su abadia en un ejercicio
de publicidad. Esto afecta a las intenciones, no tanto al tipo de historias que se
cuentan. La del peregrino emasculado posee una truculencia llamativa, sig-
no de que a los narradores no les detienen los asuntos escabrosos. El pecado
castigado era el de fornicacién, y el castigo, la eliminacién de la virilidad y la
muerte.

Sin embargo, atin se puede ir més lejos respecto a quienes son ayudados
por Marfa. Y un capitulo destacado lo constituyen los milagros en los que acu-
de en ayuda de monjas que no cumplen con sus votos, escapan del convento
acompanadas de hombres, tienen aventuras erdticas en el mismo recinto y
quedan embarazadas. Las historias contadas por Bocaccio en el Decamerin
pueden parecer escandalosas, pero no lo son mas que las que protagonizan las
monjas que buscan la ayuda de Marifa, aunque faltan en estos relatos el sentido
del humor y la ironfa del escritor toscano. En esos ejemplos, todas profesan
un amor intenso a la Virgen que ya han exteriorizado de un modo u otro. En
consecuencia, tienen dnimos para hacerle jugar un papel que roza la alcahue-
terfa en algunas ocasiones. Y todo se explica, se justifica, con el amor que le
profesan las pecadoras. Quizas hay que detenerse mds y analizar el modo que
existe de presentar a las religiosas y hasta qué punto responde a una realidad.
Estamos lejos de creer que cada convento fuera un centro ejemplar de vida re-
tirada. Las irregularidades surgen continuamente.

La historia del convento dominico de Zamora en el siglo X111 avanzado,
contado recientemente por Linehan, hay que valorarla como algo infrecuen-
te, pero no por completo excepcional. En 1258 se habia obtenido el permiso
de Roma para la fundacién de un convento femenino dominico siguiendo la
regla de san Agustin. Anos después estallaba un escindalo. Una mujer que era
monja lo recordaba ante un tribunal presidido por el obispo de Zamora. He
aqui lo que sucedié cuando los frailes dominicos del convento masculino pré-
ximo se presentaron ante la puerta del femenino, que les fue franqueada: «De-
safiando las instrucciones del obispo, Dona Xemena, Dona Estefania, Dona
Perona y varias monjas mds abrieron la puerta grande a los frailes y hablaron
con ellos alli. El hermano Juan Yuanez examino el convento y dijo: “Aqui casa-
miento de bon lugar pora frey Nicholas.” Y después él e Inés Dominguez hi-
cieron el amor. El hermano Gutiérrez por su parte perdié el control. Por
miedo a ¢l las jovenes se escondieron en el horno. También el hermano Juan
de Aviancos andaba recorriendo el convento en busca de monjas. Todo esto
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fue causa de escandalo.»32Y es en un clima que permite aunque censura asun-
tos como ¢éste en el que se difunden historias de monjas pecadoras ayudadas
por Marfa. Pongamos algin ejemplo.

Gautier de Coinci nos explica la historia de aquella abadesa rigurosa que
castiga con dureza cualquier falta cometida por alguna de las monjas a su
cargo, por lo que despierta el encono contra ella.33 Profesa una devocién nun-
ca olvidada a Maria. Pero un dia la carne le traiciona y tiene una aventura amo-
rosa con un despensero, que, como llegd, desaparece de escena. Queda pre-
nada. Las monjas se dan cuenta y preparan su venganza acusandola ante el
obispo, que decide desenmascararla. Ella, ajena a estas actividades, ruega a
Maria que le permita salir dignamente de la dificil situaciéon. Se duerme y en
una vision se le presenta la Virgen con dos angeles. Dice que la salvard por el
amor que le tiene y por el arrepentimiento manifestado. Los dos dngeles ha-
cen de parteros y, terminado su trabajo, se les dice que lleven al nino a casa de
un ermitafio al que se hace cémplice del asunto, porque debera cuidarlo du-
rante siete anos.

Entretanto llega el obispo enfurecido, que acta con dureza contra ella, con-
vencido de su pecado. Primero la examinan dos clérigos maduros, pero desconfia
de la sinceridad de su juicio y realiza personalmente el trabajo, llegando para ello
hasta a desnudar a la abadesa. Queda maravillado y contrito, se siente engafiado y
promete castigar a las monjas que le han metido en este asunto. La abadesa tiene
la decencia de llevarlo aparte y contarle toda la verdad, lo que atin lo maravilla
mds, pero impide que castigue a las monjas. Se ocupara él personalmente de la
educacion del nifio a partir de los siete afios. Este acaba haciendo carrera eclesids-
tica y tendra como premio el obispado de la diécesis después de la muerte de
quien le ha servido de tutor. jCurioso premio a la aventura de la abadesa!

La sobriedad ilustrativa con que trata los temas de Gautier de Coinci el mi-
niaturista Pucelle en el ejemplar que le dedica (Paris, Biblioteca Nacional,
ms. fr. 2454 1) hace que sélo presente a la abadesa completamente vestida con
habito negro, dormida a los pies de un altar, y la Virgen reina y nimbada, que
entrega el nino a los dos dngeles.3*

32. Naturalmente, detras de este hecho anecddtico hay una larga historia que cuenta por-
menorizadamente Linchan que ya habia aludido a ella en su Iglesia espasiola y papado en el siglo
XIII (1975). Véase, ahora, Peter LINEHAN, Las duenas de Znmora: Secretos, estupro y poderes en
In Iglesin espanioln del siglo XII1, Barcelona, 1997.

33.  GAUTIER DE COINCI, Los milagros...,lib. v, p. 77-97.

34. Eslamentable el papel que se hace jugar a la imagen y el desorden de su presentacién
en GAUTIER DE COINCI, «Le texte du Miracle», en Mediévales, Paris, 1982, p. 33.
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Gonzalo de Berceo no deja de explicar historia tan desenfadada, pero es
mas pudico al describir su experiencia carnal (el despensero no aparece por
ningtn lado y ni se menciona el encuentro salvo por medio de una elipsis,
pero son claros. Estd entre las mds extensas, alcanzando las ochenta y dos es-
trofas.3® La versién de Alfonso (cantiga nam. 7) es mucho mds corta y desen-
fadada y en ella la abadesa no pide perdén para sus monjas (fig. 7). Se indica
que el amante fue un hombre rico de Bolonia, que por entonces podia suge-
rirse que se tratara de un jurista. Lo mds impresionante es la quinta escena,
donde el miniaturista crea uno de los paisajes mas avanzados de la pintura
europea del momento al describir el entorno de la ermita donde reside quien
debe cuidar del nifo. El desnudo de la abadesa es claro y publico, porque se
hace ante obispo, clérigos y monjas, aunque resulta algo masculino, segura-
mente para mostrar que no tiene los pechos henchidos por la leche.

Pero tal vez la narracion mas aparentemente desvergonzada y que llegé en
lo hispano hasta el siglo XIX es la historia de la tesorera de una abadia. José Zo-
rrilla le dio nuevo oficio y un nombre (Margarita) y bajo el titulo de «Margari-
ta la Tornera» la hizo figurar entre los Cantos de trovador (1840-1841). Luego,
Carlos Ferndndez Shaw elabor6 el libreto al que puso masica Ruperto Chapi,
creando una de las escasas Operas espanolas del siglo XIX (se estrena ya en
1909) donde la narracién medieval se convierte en la historia de una seduc-
cién. Ya la incluy6é Cesiareo de Heisterbach en su Dialogus mivaculorum.
Cuenta que una monja devota de la Virgen era asediada por un caballero (no
sabemos como, si vivia en el monasterio) que acaba convenciéndola para que
se escape con él. Se despide de Maria y como era la encargada de tesoreria le
deja la llave para que le resuelva los problemas inherentes al cargo. Vive una
historia de amor traducida en el nacimiento de hijos e hijas hasta que, pasado
un largo tiempo, se arrepiente y decide volver con cierto temor a la abadia
abandonada (nada conocemos de lo que pasa con el caballero y los hijos). Alli
la reciben como si nada hubiera pasado, porque la Virgen ha hecho el trabajo
por ella. Maravillada, no resiste contar la historia a las monjas. Asi lo comenta
Alfonso X (cantiga nim. 94), que ailade que llegd a traer al caballero amante
ante la comunidad vistiendo los habitos monacales. La comunidad entona un
canto gozoso: «Salve, Estrella del Mar, Dios, luz del dia» (fig. 8).

Entiendo que todo es mas desvergonzado que en el ejemplo anterior, por-
que desde el principio busca la pecadora la colaboracién de la Virgen, sin duda
ni lloros. Vive una larga aventura de la que acaba hastidindose (no la abandona
el caballero, no muere él o sus hijos...) y es entonces y sélo entonces cuando

35. Gonzalo de BERCEO, Obras completas, vol 11, Los milagros de Nuestra Sesiora, p. 159-176.
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decide volver. No le causan mayores preocupaciones abandonar a compa-
nero y descendencia. Alfonso no precisa mas, pero en Gautier de Coinci se
dice que durd la unién hasta treinta anos y entonces pretende convencer a
su amante de que entre asimismo en religion. Con tanto tiempo se podria
pensar que los hijos ya eran independientes. Y la Virgen acepta el juego con
una persona con tan pocos escrapulos. Al rey esta clase de monjas que aban-
donan el retiro monastico parecen agradarle, porque reaparecen en otras
historias.

Una vez mas Jean Pucelle se limita a un momento de la historia, precisa-
mente cuando se consume la falta: sale la monja montada a caballo acompa-
nada por el caballero, que le pasa la mano carinosamente por la espalda (f. 98).
Pero atin no ha tenido tiempo de cambiar el habito, lo que anade una nota pi-
cante (fig. 9). En las Cantigas (cantiga nim. 94) todo se inicia con la tesorera
echada ante una imagen de Virgen y Nifio sobre un altar. De inmediato sale
acompanada por el amante a pie, pero vestida como dama laica. Las cuatro
historias restantes se ocupan de la vuelta al monasterio y finalizan con la pre-
sentacion del caballero a la comunidad.

Una variante del mismo tema la encontramos en otra cantiga alfonsina
(cantiga nam. 55), aunque no figura en la mayor parte de los repertorios
mencionados. De nuevo estamos ante una buena religiosa cumplidora, por-
que asiste devotamente a las horas, y amante de Maria, pero se deja seducir
por un clérigo calificado de abad, con el que huye a Lisboa. Alli vive una
aventura que termina cuando queda embarazada, porque el clérigo no
quiere saber nada de ella ni de la descendencia. Vuelve al monasterio,
donde, ante su sorpresa, nadie la ha echado en falta. La abadesa la recibe
con unas palabras cotidianas: «Por Dios, hija mia, ve a tocar enseguida ter-
cias.» Se incorpora a la comunidad mientras el nifio sigue desarrollandose
en su vientre. Ante la situaciéon que se le plantea no tiene inconveniente en
pedir ayuda a la de siempre. Maria se le manifiesta y ordena a un dngel que la
ayude en el parto y se lleve, no se sabe donde, al nifio. Durante un tiempo
ninguna noticias tenemos de ¢él, hasta que un dia en que cantaban todas en
el coro en visperas aparece un nifio vivaracho que al fin reconoce como hijo
suyo iy que ha sido educado por la Virgen en el cielo! ;Cuintos mortales
han gozado de semejante privilegio? Sélo el hijo de una monja que escap6
del convento para vivir una aventura con un abad. Esta vez cuenta su histo-
ria maravillosa. Alfonso X consideré que merecia doce escenas en lugar de
las seis mas habituales.

Por fortuna, no siempre las aventuras amorosas son coronadas por un
éxito etimero. La Virgen y Cristo trabajaban para abortar proyectos de esta
indole, como cualquiera podria suponer que les correspondia. Es muy gra-
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ciosa e interesante la cantiga nimero 59. Ocurre en Fontevrault. Intere-
sante por el papel que se concede a las imagenes como algo vivo y actuante,
tanto si se trata de la Virgen como del Crucificado (fig. 10). Una monja cum-
plidora, joven y bella, se enamora de un caballero no menos apuesto y de-
cide huir con él. Pero, para su fortuna espiritual, no puede resistir la ten-
taciéon de salir sin despedirse de la imagen de Maria sobre el altar y de un
Crucificado al que solia besar los pies. Cuando se acerca a la Virgen, se da
cuenta de que de sus ojos manan abundantes ligrimas. Pero no llegan a
conmoverle lo suficiente para que se eche atrds en su propoésito. Las esta-
tuas deciden ser mas expeditivas. Cuando se aproxima al Cristo, la mano se
desprende de la cruz y le da un manotazo tal que le deja una senal en la cara
y da con ella en tierra desmayada. Era sacristana y encargada de abrir la
iglesia. Alli donde la dejo el Crucificado la encuentran las hermanas. Cuenta
la historia y se olvida del caballero. De nuevo se trataba de una religiosa de
Fontevrault. Nada menos que mil cien monjas alabaron a la Virgen por el
final feliz.

En la miniatura, siguiendo el texto, Cristo al desclavar la mano arranca el
clavo con ella, por lo que la herida del mismo es la que le quedard siempre
como sefial. En las ilustraciones la nueva postura queda fijada y el Crucificado
no se endereza, presentando siempre el aspecto de un descendimiento, aun-
que no es El ante quien canta la comunidad, sino ante la imagen de Virgen y
Nino. No dejé de alcanzar popularidad tal historia y la encontramos de nuevo
en los Castigos del Rey Don Sancho (Madrid, Biblioteca Nacional, ms. 3995,
t. 36v), ya posterior, donde el Crucificado ya no lo estd y en una de las manos
falta el clavo porque atraviesa de parte a parte la cara de la monja, que, no obs-
tante, hace gesto de oracién.3¢

Mas propia del tiempo parece otra historia que figura con el numero ante-
rior de cantiga (nim. 58). Nos encontramos de nuevo ante la monja que de-
cide huir con el caballero. La noche anterior a la salida tiene una pesadilla. Ve
el pozo del infierno y el diablo que la habia tentado. Pide ayuda a Maria, que
se le presenta y la entrega a dicho diablo, que la empuja aiin mds al abismo.
Grita desesperada pidiendo el favor de Marfa, que le responde que solicite
ayuda al diablo, que la arroja al infierno. Luego se compadece de ella y la
salva. Al despertarse decide abandonar su propdsito de fuga, lo que comuni-
ca a quienes la esperaban. La miniatura contiene unas representaciones infer-
nales interesantes aunque reiterativas.

36. Ana DOMINGUEZ, «La ilustracién en los manuscritos», en H. ESCOLAR (dir.), Historia
ilustradn del libro espasiol: Los manuscritos, Madrid, 1993, p. 349.
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Este capitulo es més extenso de lo que hemos visto aqui. Quizds es uno de
los que sorprenden a quienes tienen una vision topica y decimonoénica de la
edad media, pero no dejan de causar asombro en cierta medida a todos.

sAntisemitismo?

Sin duda, es una pregunta retérica para la que ya existe respuesta, sélo
con los ejemplos elegidos y sin recurrir a otros nuevos. Recordemos, por
ejemplo, al judio en la leyenda de Tedfilo. Es el que le impulsa al pacto de-
moniaco y se reconoce desde el principio como servidor y persona de con-
fianza del mismo Satands. En el periodo en el que ahora nos centramos (si-
glo XI1I), si bien sobrepasamos por arriba y por abajo la fecha, lo normal es
que se vea negativamente a los judios, aunque no sea una etapa de antisemitis-
mo marcada y se les condene sin paliativos.?” Se pueden arrepentir y hacerse
cristianos y, por tanto, narraciones que protagonizan tienen final feliz. En es-
tos casos el neocristiano ha de enfrentarse a los que siguen empecinados en el
error. Con frecuencia ha llamado la atencién la actitud de Alfonso X el Sabio
con los judios. Por una parte, es evidente que los busc6 cuando los necesi-
taba para diversos proyectos intelectuales y siempre se destaca la apacible re-
lacién entre miembros de las tres culturas del libro colaborando en los talle-
res alfonsies. Sin embargo, se ha remarcado la dureza de algunas leyes en las
Partidas referentes a ellos. Un lugar donde es posible plantear este pro-
blema es en la forma en que se ven en textos e imagenes que en principio no
les son favorables.38 Tropezamos con una dificultad: ;hasta qué punto deter-
minados tratamientos son los propios de Alfonso el Sabio o provienen ya de

37. La bibliografia sobre los judios en Espana es muy extensa, pero en lo relativo al anti-
semitismo no lo es tanto. Sélo a titulo de ejemplos comienzo citando una obra clasica donde se
extreman los trazos negativos de la vision cristiana de lo judio en los reinos hispanos medievales.
Me refiero a Yitzhak BAER, Historia de los judios en ln Espania cristiana, Madrid, 1981, 2 v. So-
bre la imagen del judio en el arte es asimismo cldsico Bernhard BLUMENKRANZ, Le Juif mediéval
au mivoir de Part chrétien, Paris, 1966. Visiones mds parciales teniendo el arte como soporte en
R. ALcoy, «Canvis 1 oscillacions en la imatge pictorica dels jueus a la Catalunya del segle X1v»,
en Actes del I Colloqui d’Historia dels Jueus a ln Corona d’Araygo (Lleida, 1989), Lleida, 1991,
p- 371-392. Mds puntual atn, Francesca ESPANOL, Guillem Segquer de Montblanc, Montblanc,
1994,p. 108 ys.

38.  Un estudio de este tipo lo presenté Peter Klein en un curso de la Universidad Com-
plutense de verano celebrado a fines de los afos noventa en San Lorenzo de El Escorial. No se
publicé. Tendia a considerar que se manifestaba escasamente el antisemitismo.
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los textos recopilados? En estos casos, hemos visto que los modelos se mo-
difican tanto como se quiera en funcién de lo que se pretende.

Comencemos por un milagro muy especial que sirve para dar una primera
respuesta. Se trata de uno de los mds conocidos, repetido en casi todas las co-
lecciones importantes. Un nino judio de singular encanto aprende en la es-
cuela con los cristianos, aunque su padre, que era vidriero, vefa con malos 0jos
estos contactos. En una ocasién va con sus amigos a una iglesia y contempla
como toman la comunién, lo que le provoca el deseo de hacerlo también. Es
la misma Virgen la que se la ofrece y la acepta con gusto. Feliz, llega a su casa,
donde su padre le interroga por el motivo de su alegria. Al contarle lo que ha
sucedido, enfurecido lo mete en un horno de vidriero. La madre, que lo ve,
grita pidiendo ayuda. Acuden algunos vecinos, que abren el horno. De su in-
terior sale ileso el nino, que afirma haber sido protegido por el manto de Ma-
ria. Nino y madre se hacen cristianos, mientras el padre sufre el castigo que ha
intentado infringir a su hijo. La historia sucede en Bourges.

En todos los casos el padre es vidriero y, por supuesto, judio. Ante una ac-
titud tan salvaje y primitiva es normal que se le califique con los epitetos mas
duros. Gonzalo de Berceo utiliza las frases «falso descreido» o «falso traidor».
Alfonso X en la cantiga nimero 4 lo llama «traedor cruel». Pero Gautier de
Coinci habla con mayor dureza como de «aquel perro de padre». La palabra
perro se emplea en medios antisemitas para nombrar a los judios. Se ha hecho
resaltar en otras ocasiones que el clérigo francés pertenece a esos ambientes
antijudios. Ahora lo pone de manifiesto.3?

El texto estd lleno de alusiones. Se compara al niflo con los tres hebreos en
el horno de la profecia de Daniel. De nuevo su salvacion se compara con la de
Daniel en el foso de los leones. Encontramos un tema ya repetido: la estatua
esta viva. En las Cantigas la mano se extiende con la hostia que pone en la
boca del nino. Los rasgos judios del padre se extreman cuando es encerrado y
castigado en su propio horno de vidriero. Existen otros milagros, recogidos
asimismo como cantigas, cuyo protagonista es un nifio judio que se hace cris-
tiano con la oposicion mds o menos rotunda de sus primeros correligionarios.

Pero no todas las que afectan a los judios se configuran de este modo. Pon-
gamos por caso la nimero 107, donde la protagonista es una judia despeniada
y se sittia en Segovia. La historia es local y Alfonso la incorpora como algo que

39.  Una amplia muestra de antijudaismo en Paris en el siglo X111 lo encontramos en la ilus-
tracion de la famosa Biblin moralizada que sale de talleres préximos al rey san Luis. Véase ahora
Sara LIPTON, Imayes of Intolerance: The Representation of Jews and Judaism in the Bible Mora-
lisée, Berkeley, Los Angeles y Londres, 1999.
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ha sucedido realmente aqui y de la que se tiene memoria préxima porque cro-
nolégicamente se sitta en el siglo X111 (fig. 11). Se dice que mas tarde la judia
convertida en cristiana se enterrara en la catedral, y se la llamard Maria del
Salto y popularmente «la Marisaltos». La hacen suya escritores siempre hispa-
nos como Alonso de Espina en su Fortalitium Fidei** Y en 1637 la recoge
Colmenares en su famosa historia de Segovia, proporcionando datos de que
entonces la leyenda estaba fuertemente enraizada en la ciudad.#!

La historia cuenta, sin especificar mas, que una judia fue acusada por los
suyos de una falta que no habia cometido y condenada a ser despeniada en un
lugar préoximo. La desnudaron dejandola en camisa y la arrojaron al vacio. La
mujer, sin saber qué hacer, rog6 a la Virgen que la ayudara. Llego asi suave-
mente al suelo sin sufrir el menor dano. Agradecida, se hizo cristiana y fue
aceptada en la comunidad viviendo atin muchos afios.

Las miniaturas que se le dedican son de gran interés. En primer lugar, por-
que de nuevo muestran la habilidad de los artistas en reconstruir espacios ilu-
sionistas, tanto de interiores como de exteriores. Ademas, porque toman al
pie de la letra el semidesnudo de la judia y presentan una figura de cierta cor-
pulencia y materialidad, corta de talla, que se aproxima mis al ideal femenino
musulman que al cristiano al uso (por ejemplo, el francés).*?

De nuevo, detris de todo estd una conversion bien recibida, pero la narra-
cion se ocupa de dejar en mal lugar al resto de los judios, aunque tampoco se
cargan las tintas en esto. Hay que insistir en un punto que se hubiera juzgado
de otra manera en el siglo Xv castellano, al menos: se desea que los judios re-
chacen su fe y se hagan cristianos. El problema del criptojudio converso mas
tardio hubiera despertado suspicacias siempre.

La normalidad, el ovden, lo viqgueza y ln pobreza

Quizas a partir de todo lo dicho alguno deduzca consecuencias generales
equivocadas, por ser ejemplos singulares los elegidos. En general, en estas co-
lecciones de milagros marianos las ideas basicas cristianas se defienden, como
siempre.

40. ALFONSO X, Cantigas, version de Filgueira, p. 186.

41. Diego de COLMENARES, Historia de la Insigne Cindad de Segovia..., Segovia, 1637.
Hay una edicién reciente en Segovia, lib. 1, 1982, p. 372-373, correspondiendo a cap. XX, V1I,
donde proporciona datos que considera fidedignos. Es quien afirma que la judia ya cristiana fue
enterrada en el claustro de la catedral.

42. Joaquin YARZA LUACES, «Reflexiones...», p. 172.
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Existen topicos que previenen contra actitudes incorrectas mantenidas por
religiosos afectos al poder y avidos de riquezas. Hay que ponerlas de mani-
fiesto y condenarlas. Pocas historias tan significativas en este sentido como la
que protagoniza un clérigo de cierto estatus que prefiere atender a la hora de
la muerte a un avaro villano y malvado, pero muy rico, mientras abandona a
su suerte a una pobre y excelente anciana. Gautier de Coinci describe con de-
talle la situacion y senala la presencia de un clérigo de categoria inferior pero
de alma pura que acude al lecho de la anciana. Hace viajes de una casa a la otra
y contempla el contraste de una casa pobre que es visitada continuamente por
los 4ngeles y Maria, que acompanan a la anciana a la hora de la muerte, mien-
tras la casa del rico estd materialmente tomada por los diablos, que se llevan su
alma en el momento de la muerte.*3

En la ilustraciéon de Gautier correspondiente al ejemplar de San Peters-
burgo (f. 81) (fig. 12) se han destinado cuatro escenas a esta historia tan com-
pleja, por lo que forzosamente todo debe quedar reducido a lo minimo. Por
un lado, el avaro se encuentra acompanado de familiares y del clérigo tam-
bién ansioso de dinero. Luego es el otro clérigo el que lleva la extremauncién
a la anciana, que estd acompanada de la Virgen y otros santos personajes.
Luego se ven hasta tres diablos prestos a tomar el alma del avaro, que saldra
por la boca con su dltimo suspiro. Al lado contrario, el buen religioso ora
ante Maria. Sin el texto, las imagenes serian insuficientes para explicar lo que
ha sucedido.

En las Cantigas, tanto el largo texto como las doce ilustraciones son ma-
gistrales (se trata de la cantiga nam. 75) (fig. 13). Es excelente la recreacion del
lugar en que vive la anciana, que es una choza de paja, apoyada en una base cir-
cular con cubierta alta semiesférica.#* La del avaro es mas evanescente, pero la
caracteriza la presencia de telas y cortinas ricas. La progresiva invasion por los
demonios da lugar a composiciones llenas de horror, abigarradas e imaginati-
vas, que contrastan con las gloriosas de la choza. La narraciéon se podria seguir
sin el texto. Algunos juzgarfan simplemente que a la hora de la muerte el ac-
ceso a la gloria tiene tan sélo que ver con el amor a la Virgen y la vida pura 'y
sin faltas, mientras aunque existan las riquezas la avaricia es un pecado que se
castiga con el infierno. Otros preferirdn juzgar la historia desde una perspec-

43. Peter-Michael SPANGERBERG, «Transformations du savoir et ambivalences fonction-
nelles. Aspects de la fascination hagiographique chez Gautier de Coincy», en Mediévales, nim. 2
(1985), p. 21.

44. Gonzalo MENENDEZ PIDAL, La Espana del siglo XIII leida en imdagenes, Madrid,
1986, p. 113.
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tiva actual y creen que el mensaje reside en que es bueno que algunos sean po-
bres y se conformen con su situacion, porque alcanzaran la salvaciéon eterna 'y
no se plantean asuntos de justicia social.

Aun resultan mas significativas narraciones donde la aceptacién y cumpli-
miento del rito se antepone a la catadura moral. Gautier de Coinci, por ¢jem-
plo, cuenta que en un convento residia un prior cuyas costumbres dejaban mu-
cho que desear,* pero que cumplia con el oficio («a painnes trovast on pieur»,
‘apenas encontrariais otro peor’), y en particular con el oficio parvo de la Vir-
gen, llegando a no sentarse nunca mientras duraba, cosa que era normal en
otros. Murio. Al cabo de un tiempo, un sacristin de nombre Huberto oye su
voz mientras preparaba las cosas, limpiaba las [Aamparas, etc. Pasado el primer
sobresalto, lo escucha. Después de morir ha debido purgar su mala vida y ha
sido enviado a lugares donde ha sufrido diversos tormentos, aunque siempre
ha recibido la ayuda de la Virgen ante los duros castigos que le infligia un dia-
blo de nombre Smirna. Es de suponer que esta hablando del purgatorio, co-
mo lugar donde se castiga a los pecadores, pero no para la eternidad. El sa-
cristan comunica lo que se le ha dicho a la comunidad, que se alegra. Gautier
ve la ocasién de hacer un comentario sobre la importancia que posee la vida
disciplinada regida por la liturgia. Esto es, que se concede mayor interés a la
forma que al fondo.

La miniatura del ejemplar de San Petersburgo (f. 96) resuelve una historia
con escaso valor narrativo en cuatro partes (fig. 14): primero, el prior aparece
tras el sacristan, que esta limpiando las lamparas. En la segunda parte, se refu-
gia éste en la cama, donde de nuevo tiene la visién del prior muerto que le
cuenta la historia. Tercero, la transmite a la comunidad. Muere en la Gltima.
Se dirfa que el miniaturista ha desperdiciado la ocasién de representar el pur-
gatorio, pero, como es sabido, a esas alturas todavia estaba en sus inicios la
iconografia de este lugar ahora potenciado por la Iglesia.

Los milagrosy el arte
Cabe analizar este tema desde diversos puntos de vista. Ante todo porque
las historias se traducen al lenguaje de las formas, como ya hemos tenido oca-

sion de comprobar sobradamente. Algunas entre ellas tienen vida propia al
margen de que se integren en ciclos, como las historias de Teoéfilo, Ildefonso

45. GAUTIER DE COINCI, Los milagros..., lib. viI, p. 110y s.



HISTORIAS MILAGROSAS DE LA VIRGEN 233

de Toledo, la judia despenada, el peregrino ahorcado en el camino de San-
tiago, etc. Otras forman parte de las colecciones, algunas de las cuales se ilus-
tran en manuscritos de lujo o completados al menos con ilustraciones. Hemos
citado hasta cuatro ejemplares de Gautier de Coinci que cumplen desigual-
mente con esta condicion, mds los dos codices alfonsies, repertorios mas tar-
dios del tipo de Jean Miélot o el Speculum historiale de Vicente de Beauvais
copiado desde el siglo x111 al xvI.

Pero existe otra perspectiva de andlisis: teniendo en cuenta las imagenes
que se citan en las historias, como son, qué papel se les hace jugar, qué relacio-
nes tienen con los iconos orientales, etc. Aunque con brevedad, aqui quere-
mos referirnos a estas cuestiones.

Ante todo resulta claro que, en numerosas ocasiones, las imagenes de la
Virgen y el Niflo tienen un protagonismo notable. Ante ellas se postran pe-
cadores y no pecadores, pero sobre todo estin animadas a veces de una
cierta vida. Recordemos la Virgen llorando cuando una monja decide huir
con un amante del convento y la reaccién mas vigorosa de la imagen del
Crucificado (cantiga nam. 59), que da una terrible bofetada con clavo in-
cluido a la monja tentada. En ocasiones, las historias provienen del Oriente
bizantino, donde se supone que del icono mismo se desprende algo que es
poder y tiene valores curativos, etc., como la imagen de Sardonay cerca de
Damasco, que mana aceite (cantiga nam. 9). Repasemos otros ejemplos con
brevedad: Maria guarda sus imagenes del fuego cerca de Mont-Saint-Mi-
chel (cantiga nim. 39); un moro consigue una imagen de la Virgen y el Ni-
no y de sus pechos mana leche, lo que hace que se convierta el musulman
(cantiga nim. 46); una imagen de Maria levanta la pierna para evitar que
una flecha lanzada por un ballestero hiera a otro (cantiga nim. 51); unos ta-
htres en Foggia lanzan una piedra contra el Nifio, que formaba parte de
una imagen con su Madre, pero ella abrié los brazos y recibi6 la pedrada
(cantiga num. 136); la Virgen hace que una imagen suya que habian trasla-
dado de altar vuelva sola al primitivo (cantiga nam. 162). También esta la
historia de un monje acusado de hacer moneda falsa que se refugia en una
iglesia presidida con una Virgen y Nino. Sin embargo, los perseguidores
entran en sagrado, lo que provoca un grito de la escultura tan alto que to-
dos lo oyeron. La Virgen separ6 al Nifio de si misma y la escultura perdio el
color. Resuelto el problema, vuelve a acercar al Nifio, pero nunca recobré
el color (cantiga nim. 164), etc.

Ademas, algunas veces se cuentan historias donde el protagonista tiene
un oficio artistico, como el judio vidriero que encierra en el horno a su
hijo, horno que se describe minuciosamente en la miniatura de una can-
tiga. Del mayor interés es la historia que protagonizan un pintor y el dia-
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blo. No se encuentra ni en Gonzalo de Berceo ni en Gautier de Coinci, pero
lo recoge Vicente de Beauvais en el Speculum historiale: «En el timpano
de la iglesia de la Bienaventurada Virgen Maria, el monje puso todo su ta-
lento en pintarla, eligiendo entre las bellas variantes de su paleta lo que
era mas digno al honor de la Madre de Dios. Después, de acuerdo con lo
que habia sido predicho a la serpiente (Ipsa conteret caput tuum), repre-
sentd, bajo los pies de la santa imagen, el diablo mas espantoso, con colo-
res muy negros, como conviene al Padre de la impureza.»*¢ En la versién
de Alfonso X, al pintor que ha representado bellisima a la figura de Marfa
y horrendo al diablo se le presenta éste quejandose. El pintor le aclara que
la belleza y la bondad estan relacionados igual que la fealdad con el mal.
En realidad, le estd contando algo cuyo origen ya estaba en el pensamien-
to de Platén y que de aqui pasa al cristiano, desde Agustin hasta Tomas de
Aquino.

La historia en estos términos se cuenta y se ilustra en las Cantigas (nim. 74):
el artista cuida de pintar sobre un muro subido a un andamio a Maria lo mas
bella que sabe, mientras hace horrible al diablo (fig. 15). Se queja éste y recibe
la respuesta mencionada. Se venga. Un dia en que el pintor trabaja sobre el
andamio hace que sople un viento muy fuerte provocando la caida de todo
aquello. El pintor queda sujeto por el pincel a la béveda, con ayuda de Marta,
y asi lo encuentran los que habian encargado los frescos. El miniaturista conci-
bié el escenario como si se tratara de un dmbito mural en el que trabaja el ar-
tista sobre un andamio.

Pero la cantiga no sélo tiene interés porque se trate de un artista traba-
jando, sino por el juicio sobre bondad y belleza que se expresa en el didlogo
que mantiene con el diablo, muy propio de la estética cristiana derivada de
Platén.

Quizas, al no figurar en los repertorios de Gautier de Coinci, Gonzalo de
Berceo o Juan Gil de Zamora, es mas dificil encontrar lugares donde se repre-
sente, salvo las Cantigas. Pero no falta en inesperadas ubicaciones que indican
que, tal vez a través del Speculum historinle, llegd a Inglaterra. En el libro
llamado Decretales Smithfield (Londres, Biblioteca Britanica, Royal ms. 10.E.IV)
de ca. 1330-1340 como ornamento marginal nos encontramos a un pintor
subido a una escalera pintando una imagen mariana, mientras abajo se distin-
gue un diablo gigantesco y horroroso que se dirige a él como si fuera a ha-
blarle (fig. 16).

46. Citado segun Maurice VLOBERG, La Vierge, notre médiatrice, Grenoble, 1938, p. 54.
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Conclusiones

De lo visto se desprende que la riqueza de textos que narran milagros de
Maria es muy grande, pero sobre todo mas variada de lo que cabia suponer.
Por otra parte, sin que se niegue el valor devoto, emocional, de sentimiento
religioso que hay tras cada relato, es evidente que ninguno de los narradores
es un ingenuo y sencillo cristiano, sino una persona que sabe de lo que habla'y
el uso que se puede dar a lo que habla. A través de los milagros se filtran ideas
que la Iglesia o determinados segmentos de ella pretende transmitir a los fie-
les. Es un arma de propaganda, en definitiva. Pero no es necesario que en to-
dos los ejemplos sea manifiesta esta propaganda, sino que muchos deslizan
una informacién que les parece verdadera sin percatarse que a ella van unidas
determinadas ideas elipticas que considera bésicas.

Como se ha visto, la sociedad del siglo XIII no es precisamente pacata o re-
milgada como parte del cristianismo del siglo XIX y primera mitad del xx. Por
eso los autores no se detienen ante lo mds escabroso. Al mismo tiempo, con
el fin de presentar ante un puablico muy variado segtn los casos hasta qué
punto la Virgen ayuda a los suyos, muestran a veces a personajes indignos cuyo
tnico mérito es manifestar una especial devocion por Marfa. Y en este grupo
se incluyen religiosas frivolas que se permiten solicitar a la Virgen que haga
su trabajo mientras escapan con el amante de turno, u otras que son duras
con la comunidad pero no dejan de pecar también, y entonces se entregan en
manos de la siempre eficiente Madre de Dios. Hay priores de vida dudosa
que, eso si, asisten a las horas sin aprovecharse de la ventaja de poder sentarse
mientras transcurren los rezos; verdaderos asesinos que solo se arrepienten al
final de su vida; clérigos ambiciosos que se acuerdan de santa Barbara cuando
truena. En consecuencia, la Virgen obliga a los angeles a labores de parteros
de monjas livianas, a ermitanos que han huido del mundo se les obliga a cui-
dar de un nino que no es propio por siete anos dado que lo impone la divina
autoridad, etc.

Queda por mencionar un punto, aunque se hayan apuntado algunas cosas
al respecto. ;Quién conocia estos milagros? ¢A quién estaban destinados? En
determinados casos, después ser de compuestos por alguien, se difundian por
via oral y entonces llegaban a capas diversas de la sociedad, como era el caso
de las obras de Gonzalo de Berceo. Algunos, al integrarse en repertorios de
exempla acababan por formar parte de la predicacién publica, de manera que
alcanzaban un valor de muestra, una senal de la misericordia de la Virgen, del
sacramento de la penitencia, la seguridad de que siempre era posible la salva-
cién aunque la falta fuera grave si existian amor a Maria y arrepentimiento. A
través de la palabra debian ejercer, ademds, una funcién conminatoria, hacer
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resaltar la importancia de un santuario, atraer a los peregrinos que debian visi-
tarlo por los beneficios que podian obtenerse, ser vehiculos de publicidad,
convencer o asustar.

Pero lo que hemos elegido son las imdgenes. Ante todo conviene recordar
que, contra lo que ocurre con otros ciclos artisticos, en este caso las varian-
tes entre unos y otros son bastante acusados, de manera que Jean Pucelle no
tuvo en cuenta la ilustracion del tipo que se dio en el ejemplar de San Peters-
burgo. Es aqui donde hay que buscar un prototipo cuya herencia se encuentra
en dos manuscritos. Por fin, las Cantigas de santa Marin de Alfonso X se ge-
neraron de otra manera, se crearon sin modelos. Queda por determinar si en al-
guna ocasion cualquiera de estos tres ciclos ha tenido herencia parcial en otros
medios como la pintura y la escultura, aunque hasta ahora no la hemos encon-
trado. Esto implica una riqueza de motivos y composiciones realmente fuera
de lo comun.

Los escritos de Gonzalo de Berceo y otros autores serfan leidos y contados a
los peregrinos y a los campesinos, igualmente para obtener dinero para la aba-
dia, para una construccién conveniente o para una nueva escultura de la Virgen
y el Nino. Pero las imdgenes que hemos escogido se encuentran mayoritaria-
mente en manuscritos. ¢Como circulaban y quiénes los vefan? Sin duda, muy
pocos. Era un arte destinado a ser consumido y disfrutado por quienes lo encar-
gaban, por la comunidad mondstica, por la familia noble a la que pertenecia
quien habia solicitado la imagen. Es Felipe el Bueno, duque de Borgona, el que
habla a Jean Miélot para que retina un repertorio de milagros marianos y al mi-
niaturista Jean le Tavernier para que los ilustre sin limite de cantidad. Gautier de
Coinci escribid para la comunidad y fueron nobles franceses los que debieron
encargar ejemplares ilustrados para su uso particular. Es decir, que los destinata-
rios no eran muchos.

Entonces, ¢no se hacian puablicos por otros medios? Entiendo que no se
debe dar una respuesta global. En el breve repaso que hemos hecho no hemos
dejado de mencionar ejemplos monumentales de milagros como el de Te6-
filo, pero son las excepciones. De hecho, su historia hubo de ser conocida por
cualquiera. Si el Salterio Ingeburge sélo estuvo en las escasas manos de la rea-
leza y a través de él poco se conocid la historia de Tedfilo, su presencia en las
portadas de Souillac, puerta norte de Notre-Dame de Paris y cabecera de la
misma iglesia pone de manifiesto que se pretendid presentar un caso ejemplar
que previniera a los clérigos de determinadas ambiciones econémicas y, a los
fieles, casos en los que ni aun hubieran podido pensar.

De otra manera, la historia de Ildefonso de Toledo debia circular por moti-
vos diversos, que iban desde el deseo de prestigiar la catedral de Toledo hasta
presentar como ejemplar la virtud de la virginidad y la castidad. En cuanto a
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los dos volimenes de las Cantigas, se ordené que descansaran junto a la
tumba monumental del rey Alfonso en la capilla real de la catedral de Sevilla,
de modo que estarfan prestas para ser cantadas y bailadas en determinadas
fiestas que serian publicas; pero en ellas el libro no pasaba de mano en manoy
sus ilustraciones no llegarfan sino a muy pocos.

Es casi seguro que hubo mas obras monumentales que se han perdido y al-
gunas que no he mencionado. Por el contrario, serfa un error conceder a los
manuscritos un papel en la difusién de las imagenes que nunca poseyeron por
su propia naturaleza. Solo los medios de reproduccién actual permiten que las
imagenes encerradas en los codices de lujo circulen y lleguen a muchos, y, aun
asi, lo hacen en menor cantidad que las pinturas o las esculturas. Hoy en dia, a
través del conocimiento de estos manuscritos, sabemos como pensaban e in-
cluso como actuaban los promotores y religiosos sirviéndose de otros medios,
sobre todo el oral, para transmitir unas consignas, unas ideas o hacer pro-
paganda con fines devotos, ideoldgicos y econémicos. Tal vez hasta para ale-
jar la inquietud de conciencias comodamente transgresoras de los comporta-
mientos morales exigidos, a las que se ofrecfa una salida positiva a partir de
una cierta devocion a Maria.
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F1Gura 1. Souillac, portada. Historia
de Teéfilo.

F1GURA 2. Paris, Notre-Dame, portada norte. Historia de Teéfilo.



HISTORIAS MILAGROSAS DE LA VIRGEN 239

T RN TR [0 VT

F1Ggura 3. Gautier de Coinci,
San Petersburgo, Biblioteca
Nacional, f. 45». Historia

de Teofilo.

FIGURA 4. San Julidn, vida de Ildefonso,
Madrid, Biblioteca Nacional, f. 110.
Entrega del alba.
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FiGura 5. Cantigasde Alfonso X,
nam. 2. Historia de san Ildefonso.

FIGURA 6. Gautier de Coinci, Jean
Pucelle, . 77. Entrega de la casulla.
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FIGURA 7. Gautier de Coinci, nam. 7.
La abadesa prenada.

F1Gura 8. Gautier de Coinci, nim. 94.
La buena guarda.
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Ficura 10. Cantigasde Alfonso X,
nam. 59. El golpe del Crucificado.
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FiGura 11. Cantigasde Alfonso X,
nam. 107. La judia despenada.

F1Gura 12. Gautier de Coinci, San
Petersburgo, Biblioteca Nacional, f. 81.
Historia del avaro rico y la anciana.
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FiGcura 13. Cantigasde Alfonso X,
nam. 75, 1. Historia del avaro rico 'y
laanciana.

F1GUraA 14. Gautier de Coinci, San
Petersburgo, Biblioteca Nacional, f. 96.
Historia del prior que rezaba.
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FiGura 15. Cantigas de Alfonso X,
nam. 74. El pintor, la Virgen y el diablo.

F1GURA 16. Decretales
Smithfield, £. 209v.
El pintor y el diablo.




