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Quantes vegades s’ha volgut escriure la historia del nostre teatre buscant referents externs com
per justificar un «universalisme» malentes, que sovint no era més que un «aliocentrisme» descon-
certant i provincia! Com a historiadors, sempre hem tingut la conviccié que només a partir de ’es-
tudi particular d’allo que tenim davant dels nostres nassos podem després eixamplar la mirada enlla
del cas concret, veure el context global i retornar-la amb noves irisacions a 1’objecte d’estudi pri-
migeni, perqué només alld ben a 1’abast de la nostra analisi ens permet filar prim. Es un procedi-
ment conegut, perd que no sempre s ha fet amb adequats parametres i, per tant, sovint ha conduit a
analisis esbiaixades i parcials.

Per aix0 ens sembla una aportaci6 de primerissim ordre aquest Diccionari de teatre a les Illes
Balears, que posa bases solides per a una futura i cada cop més urgent historia de les arts de 1’es-
pectacle en els territoris de cultura catalana. No em puc estar de recordar que qui ha dirigit aquest
diccionari formava part activa en un ambicids projecte que a comencaments dels noranta prepara-
vem en el marc d’un Institut del Teatre llavors dirigit per Jordi Coca. Es tractava d’una Historia del
Teatre Catala coordinada pel mateix Coca, Guillem-Jordi Graells, Ramon Simé i el qui signa
aquesta ressenya, i amb la participaci6 d’altres investigadors com Josep Lluis Sirera, Pep Vila o
Joan Mas i Vives. Jo mateix em vaig encarregar de redactar els plantejaments metodologics i una
estructura d’analisi historica que calia aplicar a les distintes e¢poques i volums planejats, i fins i tot
vaig enllestir el primer volum que calia comengar a publicar el 1994. Perod, amb el canvi de direc-
ci6 de I'Institut, el projecte va sofrir primer una seriosa frenada i després I’enterrament absolut, d’a-
cord amb 1’animositat que la nova orientacio va tenir envers la recerca i les publicacions, obsedida
exclusivament per 1’ofimatica i la construccié de la nova seu.

Joan Mas n’ha agafat el testimoni de la manera més digna i profitosa, d’acord amb les possibi-
litats del seu ambit. I és que Joan Mas és I'tnic Catedratic d’Historia del Teatre Catala que ha estat
capag de crear un equip de recerca amb un nucli principal adscrit a la Universitat de les Illes Bale-
ars, i altres elements vinculats a centres i institucions diverses. Només el fet d’haver aconseguit tei-
xir aquesta xarxa d’investigadors insulars demostra una solida capacitat d’engrescament com a ca-
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talitzador d’estimuls i una destra coordinacié de recursos. Tot un exemple de bona gestié dels me-
canismes que facilita la Universitat, a les antipodes d’aquells que han utilitzat I’academia per cons-
truir-se un vanités monument en vida dilapidant possibilitats i mitjans i deixant escapar totes les
oportunitats de fer alguna cosa qtil pel teatre del pafs.

El consell assessor del diccionari esta integrat per tres bons estudiosos del teatre balear: per Ma-
llorca, Ramon Diaz Villalonga (UIB), especialista en I’abundés teatre hagiografic dels segles xvr i
x1x; per Menorca, Josefina Salord Ripoll (Institut Menorqui d’Estudis), una de les millors coneixe-
dores de la literatura i el teatre del s. xvii en la Menorca lliure del jou borbonic, i per Eivissa, Maria
Torres Torres, autor d’una Aportacié a la historia del teatre eivissenc i editor de la Passio de Lluc
Cardona (1763), I’tinica passio balear del s. xvii conservada. Tant els membres del consell assessor,
com el coordinador Francesc Perell6 Felani i el director del diccionari Joan Mas, han redactat sen-
gles entrades segons les seves especialitats, ajudats per una vuitantena d’eficagos collaboradors, en-
tre els quals es compten reconeguts investigadors com Antoni Serra Campins (Universitat de Giro-
na), estudios i editor dels entremesos mallorquins del xvi, Felip Munar i Munar (UIB), especialitzat
en els actes dramatics de la Setmana Santa, Joan Francesc Lépez Casasnovas, editor de la Comédia
de Sant Antoni de Ciutadella i bon coneixedor del teatre menorqui, Caterina Valriu (UIB), especia-
lista en els aspectes espectaculars del carnaval, Pere Santandreu Brunet, estudids del teatre tardome-
dieval del manuscrit Llabrés, Bernat Joan Mar{, dramaturg eivissenc, ara actiu diputat al Parlament
Europeu per ERC, i molts altres investigadors novells o veterans, a banda d’altres professors adscrits
al departament que dirigeix Joan Mas (Filologia Catalana, UIB) com és ara el traductor i critic tea-
tral Josep Antoni Grimalt Gomila, Pere Rossellé Bover, Jaume Corbera Pou, Damia Pons Pons, An-
toni Ignasi Alomar, aixi com del Departament de Filologia Espanyola com Jaume Garau Amengual
o Domingo Garcias Estelrich, autor d’una tesi sobre el teatre a la Mallorca del xvi.

Com era d’esperar d’un tan solvent equip, el resultat és Optim. La naturalesa fragil del teatre,
la seva qualitat efimera de ser, la seva existéncia feta de precarietat i provisionalitat, fan més ne-
cessari que mai obres enciclopediques com aquesta, sovint 1’tinica forma de donar compte dels es-
forgos, els afanys i I’activitat dels artistes de I’espectacle. I €s que, al costat dels autors, 1’obra dels
quals sempre ha tingut el do de la perdurabilitat gracies a un llenguatge estable com és 1’escriptura,
el diccionari contempla amb generositat el treball creatiu de tots els qui participen en la creacié d’un
espectacle: interprets, directors, escenografs, musics d’escena, productors, tramoistes, illumina-
dors, titellaires, sense oblidar les companyies, professionals o d’afeccionats, grups infantils, agru-
pacions i forums de reflexié i dinamitzacid, sales, edificis escenics, campanyes, festivals, mostres i
fires de teatre, colleccions literaries de dramatirgia, fundacions, escoles, tallers, aules i cursos de
teatre, incorporant el treball d’estrangers residents a les Balears que han posat els seus coneixe-
ments al servei de ’activitat escenica insular. Precisament per I’amplitud de mires amb que s’ha
plantejat aquest Diccionari, no s’acaba d’entendre que s hagi renunciat a incloure «cupletistes, can-
tants melodics, artistes de circ, malabaristes, etc.», com s’indica al proleg, i que al nostre entendre
formen part indissoluble de la vida escénica del pais.

En canvi, es déna una ampla i pertinent cobertura a un dels ambits més descurats en la histo-
riografia convencional i, tanmateix, cabdal per comprendre el veritable abast de I’aportacié autdc-
tona a les arts de 1’espectacle: les manifestacions folkloriques o tradicionals. Aixi, tots aquells ele-
ments teatrals que van poblar ’antiga processé de Corpus, nascuda en comengar el s. xiv i que
integra manifestacions populars arcaiques que sobrevisqueren en el nou format «cristianitzat»; ele-
ments que s han conservat al mateix seguici eucaristic o a la process6 de I’Estendard (commemo-
raci6 de la conquesta), o esparsos en distintes festivitats religioses. A comengar per la dansa dels ca-
vallets o cavalls cotoners, un entremes de combat que hem demostrat d’antic origen arab (Revista
de Catalunya, 171) quan ja en eépoca omeia, al que avui és 1’'Iraq, els kurraj o cavalls postissos ana-
ven ornats de corretges i cascavells i acompanyats de misics i ballarins. O la dansa de les Aguiles
que perviu al Corpus de Pollenga interpretada exclusivament per noies, aspecte certament singular
que podria vincular-se a certa «dansa de les dones» d’Alcudia documentada per Antoni Mayol i
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Llompart el 1389; allotes que munten les aguiles de cartré com si fossin cavallets i que van enga-
lanades amb les millors joies de la familia, com passa també amb les xiques que surten a guisa de
Veroniques en la dramatica processé de Dijous Sant de Marsala (Sicilia). O la dansa de sant Joan
Pel6s, aixo és, sant Joan Baptista, que a 1’origen acompanyava 1’Evangelista en la festa nadalenca
dels preveres, després desplagada al dia de Corpus o al de la seva festivitat solsticial. O la dansa dels
Cossiers, 1’antic «ball de cossis» o de corredors (de c¢ds o cursa), que, com en altres casos, es balla
dins I’església durant 1’oferta, amb evolucions que a Montuiri representen la Dormicié o mort de
Maria, entre d’altres figures singulars. O I’entremes dels Gegants, que Albert Carvajal Mesquida,
fent volar la imaginacid, ha suposat que eren «<homes desfressats que caminaven amb xanques i for-
maven part de I’entremes del rei David», aspectes no documentats i potser extemporanis: tant per
les modernes xanques com perque David només s’enfronta «ab lo gigant» (Corpus de Barcelona,
1424), no pas amb una colla de gegants.

També es tracta amb pertinencga 1’activitat espectacular a I’entorn del Nadal, un dels cicles fes-
tius més poderosos de I’any agricola i de la litirgia cristiana, amb totes les cerimonies a I’entorn del
Bisbeto, prelat pueril escollit entre els infants de cor d’una catedral o abadia, del qual a Mallorca en
tenim un ultim eco en el Sermdé de la Calenda del monestir de Lluc, malgrat que no s’inclogui en
aquest volum perque, segons Joan Mas, «I’infant no adquireix cap personalitat nova». Sera sens
dubte un acte anquilosat o deturpat, pero el Sermé de la Calenda que pronuncia la nit de Nadal el
més petit de I’Escolania de Lluc ens sembla 1’dltima pervivencia mallorquina de 1’antic «entremes
del bisbeté». Al segon volum es donara compte de les representacions tradicionals dels Pastorells i
dels Reis Mags, aixi com de la Sibilla, la intervenci6 de la qual per les maitines de Nadal és 1’tni-
caresta a Europa d’una cerimonia romanica amb el més antic cant en actiu que coneixem. El cicle
hivernal es perllonga amb les festes de Sant Antoni, que se celebren amb tot I’esplendor d’una ce-
rimonia arcaica al voltant dels fogerons tant a Arta com a Sa Pobla, i amb representacions que in-
clouen un rudiment de tramoia aéria a Son Servera i Mancor de la Vall («Davallada des corb»). Ci-
cle que culmina amb el Carnaval, amb diversions i mascarades com «En Cames Tortes» d’Algaida,
la «Cataracta Mundi» i «Es jai Carnal i sa jaia Corema» de Porreres o «Sa Mula blanca» d’ Andratx.
També s’hi relacionen les anomenades «Encamisades», mascarades dels nobles de Palma d’&poca
barroca amb cavalcades luxoses i combats d’esquadres cristianes i mores que Joan Mas vincula
amb propietat als simulacres de Moros i Cristians. Segons 1’historiador Jaume Serra Barceld, a 1’o-
rigen del nom encamisades hi hauria les robes velles o habits eclesiastics que s’utilitzaven com a
disfressa juntament amb mascares animals o facecioses, i les posa en relacié amb les festes de folls
medievals. La hipotesi és molt suggestiva. A I’Edat Mitjana la festivitat era eminentment popular i
parodica, perd, com que en el seu context es produiren les revoltes de les Germanies (s. xv1), es va
prohibir. Només va subsistir el format aristocratic: encamisades nobles o cavalleresques associades
a I’exercici de les armes, el torneig i les justes, ido els moros i cristians.

El cicle segiient, el de la Setmana Santa, també és detalladament tractat en totes les seves ma-
nifestacions dramatiques: Davallament de la Creu, que encara es representa amb tot esplendor a Po-
llenga, Arta, Felanitx o Sant Lloren¢ d’Escardassar, proleg que és de la Processé de 1’Enterrament,
o la Processo de I’Encontre, instituida el 1621 com a culminacié dels actes de la Setmana Santa. La
representacio de la Passi6 sera objecte d’entrada al segon volum.

Altres blocs de I’espectacle folkloric els constitueixen els jocs de Matances, culminaci6 festi-
va de la intensa jornada d’una matanca del porc que convocava tot el veinat, ocasié d’or per la re-
presentacié de farses i entremesos, i on també es podia donar 1’activitat dels glossadors, corrandis-
tes o versadors, poetes orals capacos de compondre tota mena de relat en vers, també dialegs
dramatics fins i tot d’estructura complexa del tipus misteri religiés o comedia profana. El cas més
celebre és el de Sebastia Gelabert, alias Tia de Sa Real, que malgrat ser illetrat va compondre tres
peces dramatiques de tema hagiografic, tres entremesos i una comedia.

El Diccionari ressenya totes i cadascuna de les consuetes mallorquines del renomat manuscrit
Llabrés (Ms. 1139 de la Biblioteca de Catalunya), el corpus més important de teatre catala antic que
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conservem, amb 49 peces (cinc en castella) copiades a finals del s. xvi perd que en general reflectei-
xen una practica escenica tardomedieval i algunes mostres renaixentistes. Que 1’estat de conservacié
no sigui gaire bo no autoritza, pero, a pensar que fou «molt utilitzat per muntar representacions». No
respon a cap tipologia de manuscrit de director ni de cabal d’actor. Es una replega feta amb voluntat
de conservacié d’un conjunt de peces encara en actiu perd amenagades per les disposicions tridenti-
nes; un recull bo per consultar a I’hora de plantejar-se el muntatge, pero lluny del format usual per
I’assaig d’una representacio escenica, com explicava al I Seminari d’Historia de 1’Espectacle Teatral
(Alacant 1993). No és del tot precisa la descripcié esceénica de la Consueta del Jui i no es menciona
la primera edici6 de Gabriel Llabrés (1902), quan la més recent substancialment no la millora. Tam-
bé es fa estrany que de les dues Consuetes del Fill Prodig es digui que «hi predominen les quartetes
de noves rimades», una contradicci6 in terminis que ja van cometre els primers editors (Cenoz/Huer-
ta). De fet, la metrica de la primera consueta sobre el tema son tirallongues de noves rimades, men-
tre que la de la segona sén quartetes creuades (abba). Darrerament les dues consuetes del Fill Prodig
han estat estudiades per Lenke Kovacs (Mélanges Runnals, 2004).

Pel que fa als espais teatrals hi ha un article paradigmatic dedicat a la Casa de Comedies (1667-
1853), escrit a quatre mans per Joan Mas i Domingo Garcias, que constitueix una esplendida i illu-
minadora sintesi de la historia de les representacions teatrals a Mallorca. L tnic que resulta un pel
confusionari és la nomenclatura de corral, paraula que en teatre designa 1’edifici escenic de la tra-
dici6 castellana, perd que creiem que no es pot aplicar a les cases de comedies de 1’antiga Corona
d’Aragé les quals, especialment d’eng¢a 1’Olivera valenciana, adoptaren I’estructura coberta i 1’arti-
culaci6 all’italiana.

D’acord amb la importancia cabdal que tingué la Menorca setcentista en el conreu escénic du-
rant el seu segle d’or sota administracié britanica, hi sén amplament ressenyats els escriptors que
collaboraren decisivament a fer créixer aquell context dinamic i florent, com és el cas de Viceng Al-
berti, que Pilar Carrasco Pons situa adequadament com un dels maxims adaptadors i traductors de
la dramatirgia internacional del seu temps, sempre al servei de la seva efectiva representacié i amb
un elevat concepte de la traduccié com a autentica creacio. O el cas d’ Antoni Febrer Cardona, il-lus-
trat amb inclinacions per la lingiiistica, com ha estudiat Jordi Ginebra, i traductor de drames i trage-
dies llatines al catala de Menorca. Qui signa 1’entrada, Maria Paredes, autora d’una solida mono-
grafia sobre 1’escriptor, no aclareix, pero, on ha anat a parar la seva biblioteca, que a principis dels
anys 90 estava en venda. De Ramis es ressenya la Lucrécia, segurament la millor aportacié menor-
quina al teatre universal, un classic indiscutible oblidat pel nostre Teatre Nacional de Catalunya
(TNC), de la qual només coneixem un muntatge professional, i encara fragmentari: el que va fer-ne
Pitus Ferndndez 1’any 1996 amb el seu grup La Clota-Groc, una de les companyies balears de ma-
jor projeccid gracies a la qualitat i rigor dels seus espectacles. Llastima que no es faci referéncia a
la representaci6 de The Beggar’s opera a Mad abans de 1733, una dada que permet aventurar la in-
cidencia d’aquesta important peca de John Gay en la literatura catalana insular, cosa que justifica-
ria I’eco que s’hi troba, per exemple, en la peca setcentista L’ avaricia castigada per I’ astiicia d’' En
Tinyeta, atribuida a Josep Arrau, relacid ja assenyalada per Xavier Fabregas pero que certa patum
hodierna del teatre catala va prendre’s a riota, signe inequivoc de petulancia ignara.

La dramatirgia illenca hi és amplament referenciada, des de fra Antoni Cardils (s. xvi) fins a
Lloreng Capella (dltim Premi Born balear), incorporant escriptors com Robert Graves, que dugué a
terme a Deia una intensa activitat escénica, sempre en angles, pero en canvi hi trobem a faltar la tas-
ca de 1’autor dels deu monumentals volums de Die Balearen, S’ Arxiduc Lluis Salvador d’Austria,
almenys com a fidel recollector de les manifestacions dramaticofestives de la Mallorca de finals del
XIX 1 comengos del xx.

El Diccionari de Teatre de les Illes Balears dirigit per Joan Mas i Vives és fruit d’una tasca do-
cent i de recerca propiament universitaria ininterrompuda i tenag, que a Catalunya encara no ha es-
tat possible: a I’Institut del Teatre per manca dels estimuls adequats fins a la data, a la Universitat
per la indolencia amb que s’han encarat els estudis teatrals, sempre situats als marges, sovint en
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mans poc aptes per a l’autentica investigacio escenica, incapaces d’articular equips de recerca i amb
una escarida activitat docent.

En resum, estem davant d’una obra imprescindible i necessaria, d’alt nivell cientific i amb vo-
cacio de sintesi, que esperem que culmini en breu i que sigui esper6 i model per a altres de similars
que caldria emprendre en tot el nostre ambit lingiiistic.
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