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LA MUSICA AL PALAU DE LA COMTESSA
DE BARCELONA DURANT EL GOVERN
DE L’ARXIDUC CARLES D’AUSTRIA
A CATALUNYA (1705-1714)

JORDI RIFE I SANTALO

El 1700 comenga per Europa el fet trasbalsador de la Guerra de Successi6 a la
Corona espanyola. Els dos pretendents al tron hispanic —Felip d’Anjou i I'arxi-
duc Carles— mobilitzaren al seu entorn les grans potencies imperants a I’'Europa
absolutista del moment. Aixi, la casa borbonica rebia el suport d’Espanya i Fran-
¢a, mentre que la casa d’Austria, el rebia d’Austria, Anglaterra i Holanda, és a dir,
la Gran Alianga; més tard s’hi adheriren Savoia i Portugal

Felip V,jades del 1701, any en queé fou coronat rei d’Espanya, visita Barcelo-
na, on fou rebut amb celebracions festives d’una gran artificialitat barroca.! El ma-
teix caire tingueren les festes celebrades en ocasié de ’enllag reial.? Per tant, podem
suposar que el terreny comengava a estar adobat perqueé anys més tard el seu con-
trincantal tron hispanic —I’arxiduc Carles— pogués encetar ’espectacle operistic,
també amb motiu del seu casori, ala Barcelona del principi del segle XV11L.

Al 1703 Viena va recongixer com a rei d’Espanya I’arxiduc Carles, que inicia
el seu periple per la peninsula Ibérica tot desembarcant a Portugal I’any 1704. Fi-
nalment, després d’haver-se guanyat per a la causa tot el regne de Valéncia, entra a
Barcelona el 1705.3 L’entrada oficial fou el 7 de novembre.* Durant el recorregut
pels diversos llocs principals de la ciutat de Barcelona, el rei i la seva comitiva re-
beren mostres d’entusiasme per part dels estaments governants —addictes a la
seva causa— 1 de la poblacid. Aixi, hi havia cobles de musics® situades a determi-
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nats indrets que atorgaven més rellevancia a I’acte. A la catedral s’interpreta un Te
Deum. L’endema tingué lloc una solemne processé on el poble entonava uns
goigs,® el text dels quals feia una clara lloanga a la figura de ’arxiduc Carles d”Aus-
tria, que romangué a Barcelona fins al 1711, any en queé parti a Viena amb motiu
de la mort del seu germa Josep I, 1 aixi, el succef al tron imperial, i deixa la seva es-
posa Elisabet de Brunswich com a regenta a la ciutat de Barcelona.

Totiel breu periode de govern dels Austriaa Catalunya i malgrat el clima bel-lic,
els seus efectes en el camp musical deixaren una empremta que catalitza i posterior-
ment cristal-litza en I"assumpcié de models forans a la musica practicada fins aleshores
a Catalunya. I, evidentment, fou Barcelona I'epicentre d’on emergiren, gradualment,
les noves tendencies musicals italianes arreu de Catalunya. La nissaga reial d’on pro-
venia l’arxiduc —Leopold I (pare)iJosep Id’Austria (germa)— tenien una gran aficié
1 estima vers la musica, 1 aquest ambient li proporc1ona una notable formacié i entu-
siasme vers I’art musical.” Aquesta aficid es concreta a Barcelona per Ialta cura que te-
nia per la musica, ja que les noticies documentals dels fets aixi ho avalen.

Efectivament, la Capella Reial de Barcelona des del 1707 tenia com a mestre
de capella el compositor i mestre de cant de Napols Giuseppe Porsile.® Aquest
s’endugué de Napols un estol de cantors 1 instrumentistes que romangueren a
Barcelona fins al 1713, just quan la reina regent Elisabet de Brunswich Wolfen-
biittel parti a Viena després de la Pau d’Utrecht.” L’altre testimoni que tenim de
Iitalianisme a Barcelona és que a l'aixopluc de la cort de 'arxiduc s’iniciaren a
Barcelona les primeres representacions d’opera.'® Aixi, i amb motiu de les noces
reials, el 1708 es representa I/ pii bel nome, d’ Antonio Caldara. Diversos autors
consignen altres Operes de Caldara 1 de Giuseppe Porsile,!"! que també, possible-
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ment, sonaren a la Barcelona dels Austria. I, fins al moment, la darrera dpera
coneguda que fou representada el 1709 en la Barcelona de I'arxiduc Carles és Daf-
ni, d’Emanuele Rincén de Astorg. No obstant aixd, és possible que hi hagués al-
tres Operes. Aixi doncs, tal com s’ha dit, aquests foren els ingredients que possibi-
litaren el contacte 1 la integracié dels models italians en la musica catalana del
moment.

A més de la Capella Reial, la Barcelona de la primeria del segle X V111 disposa-
va de diversos centres de produccié musical. La catedral, la basilica de Santa Ma-
ria del Mar i el Palau Comtessa eren els més importants i de més renom. La basili-
ca de Santa Maria del Mar gaudi, a més, del privilegi de ser el centre religids
d’assistencia oficial de 'arxiduc als actes de gran solemnitat litirgica.”? En aquesta
església tingueren lloc les esponsilies reials de I’arxiduc Carles d”Austria amb Eli-
sabet de Brunswick Wolfenbiittel I'1 d’agost del 1708.3 Aix{ doncs, aquestes s6n
les coordenades historiques en les quals se circumscriu la capella del Palau Com-
tessa de Barcelona. Des de la seva fundacié pels templers —segle XII— passa a
convertir-se al segle XIV en Palau Reial Menor 1 més tard, al segle XVI, es convert,
per concessi6 de Carles V, en propietat de la familia dels Requesens.'* En el perio-
de que ens ocupa estigué sota el patronatge del duc de Montalto!® (marques dels
Vélez) —addicte a la causa borbonica— fins que al 1705, amb I’adveniment de
’arxiduc a Barcelona, fou governada per una junta de segrests de béns.

Elfet de tractar-se d’una capella musical amb emoluments econdmics provi-
nents del sector civil de la noblesa, li confereix un caracter singular, com la Cape-
lla Reial, atés que les capelles restants estaven sota I’aixopluc de I’estament ecle-
sial, el qual portava a terme una tasca de veritable mecenatge subsidiari. Aquest
fet també explicaria, en part, que en alguns plets plantejats contra la Capella del
Palau per part de la catedral, pel fet d’anar a tocar a fora del Palau sense permis ex-
prés de la seu barcelonina,' la Capella sortis amb el veredicte favorable. Podriem
interpretar- -ho, en aquest cas, com I’existencia d’un regahsme incipient que co-
mencés a qliestionar el poder ‘eclesiastic quant a ingeréncia en afers gestionats per
la societat civil o la noblesa, en el nostre cas. Per tant, aquesta suposicié corrobo-
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ra, d’alguna manera, una certa autonomia de la capella musical del Palau respecte
al poder omnimode de la catedral.

La capella del Palau Comtessa estava ubicada en una zona del casc antic de
Barcelona. La seva situacié li permetia un radi d’accié molt proper als principals
centres musicals abans esmentats. L’edifici de 'església de la capella estava anne-
xionat a la casa residencial dels diversos regents o patrons que ha tingut. El susdit
edifici fou enderrocat el 18607 amb motiu de la darrera restauracié. Malaurada-
ment, no resta cap manuscrit musical a causa del saqueig, la crema i Pespoli que
patiren alguns béns materials del Palau, entre aquests part del ric arxiu, durant la
Guerra Civil espanyola (1936-1939).'8 Actualment I’arxiu de documentacié eco-
ndmica, contractual, de rendes i de béns, sobretot de la familia dels Requesens,
esta conservat a la Biblioteca 1 Arxiu dels Jesuites de Sant Cugat del Valles.

El clima bellic, durant el periode que estudiem, també féu estralls en la cape-
lla. En efecte, a causa del setge del 1705, la capella no rebé cap assignacié econo-
mica, com consta en els documents consultats;!® aixi mateix, les bombes, en la data
d’acabament de la guerra —11 de setembre del 1714—, també malmeteren alguns
béns immobles de la nostra capella.?®

Els nexes de la casa d’Austria amb el Palau Comtessa es remunten, com hem
dit, ala concessié que féu ’emperador Carles V del Palau al seu home de confian-
¢a, Joan de Zuiiiga. L’emperador li encomana que fos el preceptor del seu fill, el
futur Felip II. Essent infant, Felip II s’educa juntament amb Lluis de Requesens,
fill de Joan de Zifiiga. Quan Felip II fou rei, les seves estades a Barcelona sovint
comportaven una visita a la familia Requesens, que governava el Palau Comtessa,
en el qual se celebraven festes 1 balls?! en honor al monarca.

La relacié de l'arxiduc Carles amb la capella del Palau Comtessa queda
explicitada per la visita i la donacié econdmica que realitza el divendres 22 d’a-
bril del 1707 amb motiu de I’adoracié de la vera Creu exposada durant el tri-
duum Pasqual?* 1 successivament, des del 1708 fins al 1711,% el futur monarca
dona, també per setmana santa, una quantitat de lliures 1 sous a la capella.
D’altra banda, la Junta de Segrests, que administrava la capella, atorga assigna-
cions economiques al mestre de capella i a tres musics del Palau Comtessa?
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per ordre de ’arxiduc. I, en darrer terme, pel zel i la cura que el mateix arxiduc
tenia pel bon funcionament de la capella, com aix{ consta en la firma d’un de-
cret,” per tal que s’examinés el funcionament estatuari correcte de la capella
del Palau.

A I’gpoca que considerem —1705-1714— fou regida per Tomas Milans. Va
néixer a Canet de Mar el 1672 i traspassa el 1742 a Girona. Llurs despulles foren
inhumades a I’església de Sant Pere 1 Sant Pau de la vila de Canet de Mar.?6 La pri-
mera plaga ocupada per Milans des del 1702% fou, molt presumiblement, la de
mestre de capella del Palau Comtessa. Inicialment fou mestre interi, ja que pos-
seim dades que palesen tant la factura d’un villancet —datat el 1700— fet per a la
festivitat del Corpus a la vila de Martorell, la qual pertanyia a una baronia regen-
tada pels Requesens, antics patrons del Palau Comtessa,?® com el testimoni docu-
mental de dades de la ndmina contractual, que ens informen de la preséncia de
Milans des del mes de maig del 1701.2 Durant aquest periode d’interinatge, molt
probablement, Milans s’ordena capella i fou deixeble del seu antecessor en el ca-
rrec, és a dir, de Felip Olivelles. L’estada del nostre compositor al capdavant de la
capella musical transcorregué fins al 1714. Aquest any, 1 concretament el mes de
novembre, Milans deixa la capella del Palau Comtessa®® i ocupa la de Girona fins a
lajubilacié, al 1733. Ens sorpren el fet de ’abandé de la capella per part de Milans,
ja que coincideix amb I’estranyament d’altres membres de la capella, algun dels
quals era misic, pel fet de ser partidaris de la causa austriacista.’! Aixd ens fa con-
jecturar un possible autoestranyament de Milans en el sentit que, encara que no
fos tan notoria la seva afiliaci6 al bandol austriac, si que havia pogut deixar alguns
recels en altres persones. Aix0, en un clima d’acabament imminent de la guerra,
seria facilment explicable ates que el susdit clima propiciava un desequilibri d’au-
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toritat per part dels vencedors respecte als vencuts.’> No obstant aixd, no descar-
tem en absolut altres hipotesis. Les obres de Tomas Milans es conserven a la Bi-
blioteca de Catalunya, a I’Arxiu Parroquial de I’església de Canet de Maria I’Ar-
xiu de la catedral de Girona.

De les constitucions del 1704 de la Capella del Palau Comtessa i de la docu-
mentacié econdmica i contractual emergeixen dades que ens ajuden a dissenyar la
plantilla de la capella musical del Palau. Estava formada pel mestre de capella,
’organista, quatre escolans tiples, cantors i instrumentistes que podien ser mem-
bres de la capella —preveres i beneficiats— o bé musics forans.”

El mestre de capella, que tal com s’ha dit, era Tomas Milans, tenia la pericia
d’arpista. Les seves funcions queden molt ben explicitades als estatuts de la cape-
lla. Aixi doncs, havia de compondre, dirigir i ensenyar 1 mantenir els escolans ti-
ples. De fet, val a dir que aquestes obligacions eren comunes a tots els mestres de
capella de ’'¢poca.* No obstant aix0, i per espigolar les singularitats que ens pro-
porciona el mateix document, esmentarem 1 comentarem tot seguit alguns dels
trets més significatius d’aquestes funcions. Aixi, el mestre de capella havia de tenir
«[...]1a habilitat de composicid, y altres que es requereixen per a dit empleo [...]».3

Tot mestre de capella havia de saber compondre tant obres littirgiques en lla-
ti com obres religioses en romang —villancicos, tonos, etc. En les primeres, es pro-
vava la seva habilitat en I’as de Ustile antico, la preséncia omnimoda del qual es
prolonga durant bona part del segle XVIIL; i en les segones, es posava a prova la
seva creativitat per extreure musicalment el maxim partit dels diversos contlnguts
semantics que proporcionava el text i conseqiientment, gaudia de més llibertat
per a usar convenientment les innovacions, els progressismes i les gosadies com-
positives que el seu ofici compositiu li proporcionés.

32. Pel que fa al tema de Pestranyament vegeu F. BONASTRE, «Pere Rabassa ‘lo descans del
mestre Valls’. Notes a I’entorn del tono Elissa gran Reyna de Rabassa i de la missa Scala Aretina de
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El mestre de capella també ha de:
[...] governar la Capella y criar, ensenyar, y adoctrinar los minyons tibles de

ella[...].%

L’ensenyament consistia basicament en la musica i en la doctrina cristiana.
El mestre de capella vivia amb els escolans tibles*” 1 en les nomines hi constava la
part econdmica que corresponia als minyons.

La direcci6 de la capella musical era una de les tasques més importants del
mestre de capella, ja que els altres membres ’havien d’obeir:

[...] portar lo compas, sempre que se haura de cantar a cant de orga, y a ell deu-
hen obehir, y respectar tots los demes capellans [...].%

Com també estar disposats a assajar:

[...] te obligacié algun temps antes, de probar lo que se ha de cantar a cant de
orga juntament ab tots los qui han de cantar, y lo Capelld Major, ha de ordenar a tots
los capellans qu1 convinga que acuden per a dit efecte, sempre que al mestre de cant li
parra convenir una, duas, tres, o mes voltes [...].*

Les constitucions també posen émfasi en els assajos que féu el mestre en ocasions
de determinades festivitats solemnes, és a dir, maitines de Tenebres, Nadal 1 d’altres:

[...] Mes per les Maytines de les tenebres y del die de Nadal, y altres molt So-
lemnes alguns dies abans comanara les llicons a qui li parra y que les proben devant
ell, y se previnguen per a que sien molt ben cantades com conve, y se previndrd tot lo
que mes convindra per major solemnisaci6 de las Festivitats, y Solemnitats, y ha de
portarse en assé lo Mestre ab molt cuidado, puix no anant be dell a soles se tindra la
principal queixa...*

De fet, aquesta cura per la solemnitat de certes diades és comuna a tot el bar-
roc musical dels paisos d’obediéncia catolica. La musica servia aix{ al Palau Com-
tessa, ad maiorem Dei Gloriam, per a assolir proselits 1 ensems per a competir
com a centre de prestigi a la ciutat de Barcelona. I és logic, doncs, que aquesta cura
recaigués sobretot en el mestre de capella.

De Porganista, per ara, només sabem que era el reverend Geroni Oller 1
que entra a la Capella el gener del 1671 i romangué a la placa fins al 21 de juny

36. BAJSC, Ord. 1704, cap. 20.

37. Totique les dades que tenim no corresponen exactament al periode considerat en aquest
estudi, si que podem extrapolar-les, ja que el fet de mantenir els escolans per part del mestre de capella
era un costum habitual a I’época; vegeu BAJSC, lligalls: 5175/42, 517b/44 1 534/9.

38. BAJSC, Ord. 1704, cap. 20.

39. BAJSC, Ord. 1704, cap. 20.

40. BAJSC, Ord. 1704, cap. 20.
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de 1721,* any en que traspassa. De ben segur que compongué alguna obra, aix{
com també substitui, en algun moment, el mestre de capella en la direcci6 dels
assajos.

La capella tenia quatre infants tiples. Les noticies* ens aporten, a voltes, da-
des que ens fan inferir que aquests escolans podien cantar junts o bé, mentre dos
d’ells feien d’acolits en una celebracid, els altres dos cantaven. En qualsevol cas,
ells cantaven de tiple en els diversos actes de la capella. També és probable que la li-
nia melodica dels tiples quedés reforcada per algun falsetista o castrato que formés
part de la capella, possibilitat, aquesta, comuna a moltes capelles musicals de I'Eu-
ropa del moment.* Tanmateix, val a dir que les veus restants molt probablement
les feien els altres membres de la capella. Malgrat que la nostra recerca no ens ha
aportat llum de qui i quines veus formaven part de la capella, el que si que podem
conjecturar, a partir de la constitucié d’altres capelles, és la hipotetica formacié
vocal de la capella musical del Palau. Aixi, doncs, aquesta deuria estar dotada de ti-
ples (= Ti), altos (= A), tenors (= T) 1 baixos (= B), desdoblant-se en dos cors: pri-
mer, Til/IL, A, T; i segon, Ti, A, T, B, quan les funcions religioses ho requerien.

Pel que fa als instrumentistes, també ens hem trobat amb el mateix problema
documental que amb les veus. La capella del Palau Comtessa era constituida per
tretze capellans. No tots deurien assumir les tasques d’instrumentistes. No obs-
tant aixd, podem suposar que la formacié musical dels preveres i beneficiats de la
capella els possibilita, a algun d’ells, ’habilitat en algun instrument. I en qualsevol
cas, si extrapolem les dades que ens ofereix la documentacié posterior* a I'época
que estem considerant, podem inferir que la capella tenia un arxillaut, violins i un
baixé. D’aquest darrer instrument tenim la noticia que el capella Josep Vidal fou
substituit pel també capelld Francesc Serrat en funcions de baixonista per 1’0bit
del primer.® Cal observar que molts d’aquests preveres instrumentistes presen-
tessin una practica vocal 1 instrumental diversificada,* la qual cosa ens fa subrat-
llar les connotacions sociologiques quant a funcionalitat 1 economia de mitjans
que degué tenir la capella del Palau.

Com ja hem vist, no tots els actes littirgics presentaven el mateix grau de so-
lemnitat en I’Gs instrumental. En consequéncia, les mateixes constitucions
del 1704 ja consideraven la possibilitat de procurar musics forans, en el cas de no

41. BAJSC, Ord. 1704, cap. 20.

42. BAJSC, lligall 517a.

43.  Vegeu Patrice BARBIER, Historia de los Castrati, Buenos Aires, Vergara, 1990, p. 131-144.
I pel que fa a Catalunya vegeu J. M. GREGORI, «Notes per al’estudi del contralt barroc: les oposicions
de la seu de Girona de 1734», El Barroc catala, Barcelona, Quaderns Crema, 1989, p. 477-497.

44. BAJSC, lligall 5174/8 (anys 1719, 17221 1723).

45. BA]JSC, «Llibre de Ploms...1706-1717». La provisié de la plaga de baixonista fou duta a
terme el 13 de febrer de 1712.

46. Aportem aqui una documentacié posterior —del 1757— perd de la qual podem inferir que la
multiplicitat de la practica vocal i instrumental era un fet usual a I'¢poca: BAJSC, «Cases que habiten
los Capellans» (19/11/1757), lligall 5175/2. Vegeu també, en aquest sentit, Francesc BONASTRE, «El
Barroc musical a Catalunya», El Barroc catala, Barcelona, Quaderns Crema, 1989, p. 466-467.
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haver-n’hi prou a la capella, per tal de donar més rellevancia als diversos actes
—diades assenyalades, processons, etc. En efecte, la documentacié contractual
consultada sovint ens mostra una diversitat de denominacions diferenciada —ja
que, a voltes, surten en una mateixa ndmina dues denominacions diferents—,
com ara ministrils, misics de boca, misics de a fora 1 miisics assalariats,® els quals
sén contractats per formar i ampliar la capella a Corpus, Pasqua de Resurreccid,
etc. La denominacid de ministril fa referéncia a instrumentistes de xeremies, bai-
xons i sacabutxos, és a dir, instruments propis de la dansa alta. Normalment eren
llogats per anar a les processons, ja que la seva poténcia era I'apropiada en un es-
pai obert. Perd també es contractaven per tocar a I'interior de ’església. Aquesta
formacié musical encara existia en el darrer Barroc hispanic, tot articulant-se amb
altres instruments —obog, fagot 1 violins—,* els quals, segurament, també eren
contractats per solemnitzar els actes de la capella del Palau.

Pel que fa als muisics de boca ens inclinem a pensar que es tracta també dels
mateixos ministrils, encara que també es pogués referir a instruments de vent de
metall, com ara el clari. Aixi, doncs, a partir d’aquestes dades i conjectures, podem
entreveure que la paleta instrumental del Palau Comtessa estava en consonancia
amb les que conformaven les esglésies catalanes de més prestigi del moment. I, en
qualsevol cas, cal assenyalar que aquesta coexistencia d’instruments antics —xere-
mies, baixé i sacabutxos— amb els nous —obog, fagot i violins— és un clar indici
tant de la sonoritat heterogema propla del darrer Barroc hispanic com del canvi
gradual vers una auténtica assumpcié dels arquetipus sonors nouvinguts d’Italia.

No podem avalar, de moment, amb documentacid, el fet que Milans o la
seva capella estiguessin en contacte amb els musics 1 la musica italiana. Perd,
tant les Operes representades a Barcelona com la mateixa actuacié de la capella
reial en oficis 1 actes religiosos® propiciaven un clima que invitava a una possi-
ble relacid 1 coneixenga del nou art sonor vingut d’Iralia. En aquest sentit, 1 sen-
se voler demostrar cap nexe causal, es comparen alguns aspectes de 1’0pera I/
piu bel nome, d’Antonio Caldara,’! 1 alguns aspectes del Villancico a4 Y a 8/
Con Violines & Nra.Sra. / Arma furias / Milans Ldo.,”> de Tomas Milans. Cal

47. BAJSC, Ord. 1704, cap. 10.

48. Vegeu: BAJSC, Ord. 1704, cap. 10. «Demonstracié de la renda... el 1703», lligall 5174
(18/IX/1703), cap. 8, 20, 38 1 57; i «Distribuci6 de la renta de la Capella. Any 1704», lligall 517a.

49. Vegeu Francesc BONASTRE, «El Barroc musical a Catalunya», El Barroc catala, Barcelo-
na, Quaderns Crema, 1989, p. 465-466. Fins i tot els tractats de I’¢poca recullen aquesta duplicitat ins-
trumental, vegeu en aquest sentit Pere RABASSA, Guia para los principiantes..., ed. facsimil, IDIM
(=Institut de Documentacid i Investigacié Musicoldgica Josep Ricart i Matas) - UAB, presentaci6 a
carrec de F. Bonastre, A. Martin i J. Climent, Barcelona, 1990, p. 493-514.

50. Vegeu Francesc BONASTRE, «Pere Rabassa ‘lo descans del mestre Valls’. Notes a I’entorn
del tono Elissa gran Reyna de Rabassa 1 de la missa Scala Aretina de Francesc Valls», Butlleti de la
Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi [Barcelona], 1v-V (1990-1991), p. 89-90.

51. Biblioteca del Conservatori Reial de Brusel-les; ms. nam. 584.

52.  Arxiu parroquial de I’església de Canet de Mar, perd en aquesta ocasié hem usat el manus-
crit microfilmat del fons de 'IDIM amb la numeraci6 ms. 5/2.
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dir també que I’analisi comparativa no pretén pas ser exhaustiva siné només
oferir una aproximacid estilistica a través de diverses proves practicades. Recor-
dem que el nucli principal d’aquest treball ha estat ’estudi de la capella musical
del Palau a partir de dades documentals. Emperd, hem cregut oportd aportar
Pestudi d’alguns elements de la gramatica compositiva, els quals, encara que
breus, ens faran albirar uns trets generals esteticoestilistics del nostre autor i
complementaran la nostra investigacid. I val a dir en darrer terme que, d’una
banda, com ja s’ha dit, no posseim cap manuscrit musical del Palau Comtessa
per la destrossa que pati en la Guerra Civil espanyola; en conseqliéncia, ens
hem basat en un manuscrit musical que es conservat a I’arxiu de I’església par-
roquial de Canet de Mar; i, de I’altra, no consta cap data en la factura de ’obra
de Milans i tampoc I’analisi de les marques d’aigua i paleografica practicada ens
aclareix una possible datacié. Conseqlientment, no podem afirmar que es tracti
d’una obra produida durant ’estada de Milans al capdavant de la capella del Pa-
lau Comtessa.

Repetim, doncs, que és en la puntualitzacié de tots aquests extrems en els
quals s’incardina la nostra ax1olog1a comparativa, la qual no cerca en absolut una
relacié causa-efecte sind només fer emergir alguns trets estilistics subjacents en les
obres considerades.

En els aspectes estructurals de dissenys melodics i de tractament instru-
mental és on es fa més palesa la influéncia italiana en la musica religiosa en ro-
mang. En efecte, aquest génere estd més obert a rebre 'impacte de la nova saba
italiana, atés que la seva manera de fer gaudia de més permissivitat en 1’ds d’in-
novacions, cosa que no succeia en la musica per a textos —en llati— estricta-
ment litdrgics.

L’esquema formal del villancet consta de cinc parts:

Parts Agogica Compas Tonalitat
Tornada Allegro C sibM
Recitatiu C rem

Aria Allegro C sibM
Recitatiu C sibM
Coples Medio Ayre o C sibM

L’estructura de I’obra palesa practicament una similitud clara amb la cantata
italiana. En tot cas, podem dir que seria un villancet-cantata, ja que s’hi s’articulen
molt bé els elements tradicionals de les singularitats hispaniques —tornada-co-
ples— amb els nous elements caracteristics de la cantata 1 del llenguatge operistic
italia del tombant de segle —recitatiu-aria.

També Iestructura intima de les parts esta en directa connexié d’analogia
amb els esquemes italians. En efecte, el recitatiu és secco 1 1’aria és da capo, com
també ho sén els recitatius i les aries de I’0pera de Caldara. A més, la tornada
s’inicia amb una introduccié instrumental —violins, viol6 1 acompanyament—,
a manera de fanfara i amb dissenys de semicorxera. Aquesta introducci6 és si-
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milar als procediments usats per Caldara en la simfonia inicial de la seva opera.
Vegeu els dos dissenys:

a) Villancet de Milans, els primers compassos de la tornada:

VILLANCICO, Estribillo (c. 1-5)
T. Milans
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b) Opera Il piu bel nome de Caldara, els primers compassos de la simfonia:
IL PIU BEL NOME, Sinfonia n.1 (c. 1-7)

A. Caldara
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Cal assenyalar, no obstant aix0, que si bé el tractament de les figuracions
presenten una certa similitud, la diferéncia rau en el fet que en el villancet els vio-
lins desenvolupen el discurs a I'unison i per terceres i sextes paral-leles, mentre
que la simfonia de ’dpera de Caldara s’inicia, també pels violins, pero a 'unison.
En tot cas, creiem interessant palesar el tan caracteristic ritme mecanic propi del
tractament dels instruments de corda a la Italia del Barroc.

I, en darrer terme, proposem observar el disseny seglient de I’aria del tenor
del villancet de Milans i comparar-la amb ’aria proposada de I’dpera de Caldara.
Aquesta figuracié d’ornament melismatic ja és propia dels aires teatrals que gra-
dualment van penetrant dins el redés eclesiastic. Pensem que la figura del virtuds
també fou molt preuada en ’ambit religiés:

VILLANCICO, Aria (c. 22-24)

T. Milans
Allegro
0 = |
G Jpr eereer o aote L
[ = ot =1
IL PIU BEL NOME, Aria n. 23 (c. 6-9)
A. Caldara
Andante

(Grey it g

maesta
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A tall de conclusid, val a dir que I’estudi de la capella musical del Palau Com-
tessa durant el govern de I'arxiduc Carles d’Austria a Barcelona, ens ha possibili-
tat escatir-ne el funcionament, la descoberta de noves dades sobre el seu mestre de
capella 1 Paproximacié a I’analisi esteticoestilistica de la seva obra. Per tant, hem
intentat aportar la nostra Optica dels treballs ja coneguts a partir de precisions, de-
talls i noves dades que la nostra recerca ens ha ofert. Aix{, podem establir: primer,
que la capella estava formada pel mestre de capella, organista, quatre tiples i mu-
sics 0 ministrers que eren contractats de fora la capella, encara que algun d’ells hi
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pertanyia; segon, que la documentacié econdmica examinada ens ha posat de ma-
nifest que la relaci6 de I'arxiduc amb la capella comprenia el pagament al seu mes-
tre i a tres musics de la capella i les visites i les donacions reials que atorga ’arxi-
duc al Palau Comtessa; tercer, que molt presumiblement Tomas Milans se n’ana a
la seu de Girona per evitar algun recel enemist6s a la Barcelona del final del 1714;
i, finalment, que les proves practicades al villancet de Milans ens han fet emergir,
d’una banda, un estil ancorat clarament en la llarga tradici6 del Barroc hispanic, i,
de l’altra, una clara influéncia dels aires nouvinguts d’Italia amb la inclusié de no-
ves parts —recitatiu 1 aria— a I’antic esquema formal dels villancets; en conse-
quencia, els susdits elements ens han permes fer una petita aproximacié al seu ofi-
ci compositiu, que, evidentment, sera coronat, en un futur, amb un estudi més
exhaustiu de la seva produccié.

Creiem que, malgrat que el Palau Comtessa no tingués la importancia de la
capella reial o de la catedral, el seu estudi pot esdevenir un paradigma del funcio-
nament d’altres capelles musicals de Catalunya i adhuc de I’Espanya del comen-
cament del segle XVIIL I, en darrer terme, cal dir que el Govern de I'arxiduc Car-
les d’Austria 2 Barcelona significa, per a la nostra historia musical, una represa
qualitativa deguda a la forta embranzida 1 oxigenaci6 que comporta I impacte dels
nous models italians en la musica catalana de la dissetena centuria.





