La constitucié harmonica de I’Anima del
Moén en el Timeu de Plato*

Josep Montserrat i Torrents

El passatge del Timeu on Platé exposa la creacid de I’Anima del Mén (35a-
36d) és un dels més intricats de tota 'obra de I’atenés. Val a dir que el text, ben
escatit, no ofereix cap misteri, perd la closca del sentit és, certament, ben dura,
1 s6n molts els estudiosos de Platé que la passen per alt per manca d’una inter-
pretacid clara i concisa. En aquest paper em proposo oferir una interpretacié
dels dos primers aspectes de la creacié de I’Anima: la seva “matéria” i la seva for-
macié harmonica. El tercer aspecte, la seva constitucié com a principi racional
dels moviments astrondmics, no ofereix ni de bon tros la mateixa dificultat de
comprensid, encara que la seva interpretacié no sigui tampoc unanime. Evitaré
d’aquesta manera repetir temes que ja he exposat recentment en publicacions
de la Universitat Autdnoma de Barcelona 1.

Plat6é compassava la seva tasca educadora entre el redés de I’Académia i el
brogit de Pagora. Fruit de la seva activitat piblica foren els Didlegs, magis-
tral adaptacié didactica de les escenificacions que els atenesos contemplaven al
teatre. La labor de formacié a ’Académia, en canvi, ha deixat escassissims
rastres, i el seu resultat cal espigolar-lo d’ac{ d’alld entre els escrits del altres
autors 2,

Alguns didlegs, tanmateix, reflecteixen d’una manera especial I’ensenyament
intern de Pescola: el Parménides, el Sofista, el Fileb, i, particularment -al meu
entendre- el Timeu. Aquest “didleg” (en realitat el seu nucli consisteix en un
discurs seguit) enllaga amb les parts més filosdfiques de La Repiblica, els llibres
VI1i VII, i pretén ser una aplicacié a la ciéncia fisica dels principis metafisics i
gnoseoldgics proposats a I’Académia i insinuats als dialegs esmentats.

Per a entendre adequadament. la intencid 1 el sentit del Timeu cal parar es-
ment en les circumstincies de P’escenificacié platdnica. Un tret important és que
els dialogants sén aqui fildsofs, mentre que, a La Repidblica, els dos interlocutors
de Socrates eren joves estudiants. Es significatiu també que Pexpositor de la

(*) Conferéncia organitzada per la Societat, pronunciada el 21-5-87
Wegeu Fl Timeu: de la politica a la ciencia a través de la imaginacién, Enrah 12 (1985) 31-40;
La racionalidad matemdtsca del mundo en el Timeo, Actes de la II Quinzena de Filosofia de la
Ciéncia, Bellaterra, 1987.
2Vegeu una recentissima obra de sintesi sobre la doctrina no escrita de Platé: M.D. Richard,
L’enseignement oral de Platon, Paris, Cerf, 1986.
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cosmologia sigui un itilic, de proclivitats suposadament pitagériques. Els atene-
sos de ’d¢poca de Platd es mostraven refractaris a la ciéncia fisica “occidental”,
sobretot a I’astronomia, car consideraven que no tenia cap utilitat practica, a
diferéncia de I’astronomia “oriental” (jonica), que servia almenys per a navegar
i fer calendaris. Platé, doncs, fa exposar la seva fisica a un italic, i per acabar
d’arrodonir Vefecte, el fa parlar en un tic de regust marcadament doric 3.

Un altre preliminar indispensable és situar el passatge objecte d’estudi en
el conjunt del discurs de T'meu. La divisié que proposo no és la usual, perd
crec que és 'inica que té en compte les “articulacions naturals” suggerides pel

mateix autor.

ESQUEMA DEL DISCURS DE TIMEU

CAPITOL I: EL MON IDEAL
Proemi (27b-294d)
Seccié I: L’obra del Demiiirg: el model del mén
1. El mén vivent (29d-31Db)
2. El cos del mén (31b-34b)

3. L’anima del mén

A) Preambul (34b-c)
B) Composicié (35a-36¢)
C) Moviment (36¢-d)
4. L’anima en el cos (36d-42e)
Seccié II: L’obra dels demiiirgs inferiors: el model de I’home* {42e-47b)
CAPITOL II: EL MEDI ESPACIAL ' (47e-53b)
CAPITOL III: FiSICA DELS QUATRE ELEMENTS (53c-69c)
CAPITOL 1V: L’HOME ' (69¢-90d)
CAPI{TOL V: ELS ANIMALS (90e-92¢)

El passatge que anem a estudiar pertany al primer capitol, dedicat a explicar
la confeccib, no del mén, siné del model intel-ligible del mén. Es a dir, no es
tracta encara de la casa, siné dels planols de la casa. El planol de I'univers

3Més ampliament al meu article Bl Timeu ..., pags 31-32.
4La importancia de la distincié entre ’obra del Dermiiirg i la dels auxiliars ha estat sub-
ratllada per Filé d’Alexandria. De Opificio Mundi 72-75.
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en general el confecciona el Demiiirg, perd el model de Phome el basteixen els
demiiirgs inferiors. L’Anima del Mén, per tant, és creada pel mateix Demitirg.

Timeu exposa primerament els vuit axiomes i postulats en qué es fonamen-
‘tara la racionalitat del mén °. Després distribueix la descripcié en tres parts
ben adients: el cos, I’'dnima i llur unié. Heus aquf la meva traduccié glossada
del passatge de la creacié de ’Anima del Mén:

“Com a terme mitja entre ’esséncia indivisible, sempre idéntica
a ella mateixa, i de I’esséncia que esdevé divisible en els cossos com-
pongué una tercera espécie d’esséncia, feta a partir d’una mescla de
totes dues; novament, pel que fa referéncia a la naturalesa del Mateix
1 a la naturalesa de I’Altre, realitza la mateixa operacié, component
una tercera espécie de Mateix 1 una tercera espécie d’Altre com a
terme mitja entre alld que en ells és indivisible 1 alld que en ells és
divisible en els cossos ®. Després, prenent aquestes tres espécies, les
mescla per obtenir una substancia inica. Posat que la naturalesa de
PAltre es resistia a la mescla, "harmonitza per forca amb el Mateix,
1 aleshores ho mescla tot amb D’esséncia, fent de tots tres una sola
cosa.” (35 a)

Els comentaristes matematics solen relliscar per damunt d’aquesta tirada
“metafisica” per gaubar-se del passatge matematic que ve tot seguit. No s’ado-
nen que Plat6é exposa, en aquestes breus linies, tota una teoria dels fonaments
de Paritmética i de la geometria, establint aquests dos coneixements com a
mediacié necessaria entre el coneixement sensible 1 el coneixement intel-ligible.

L’ambit mental d’aquest coneixement intermedi i intermediari és la imagi-
nacié. Aquest passatge de Platé vol dir exactament el mateix que el segiient
passatge de Kant:

“Nun ist klar, dass es ein Drittes geben miisse, was einerseits
mit der Kategorie, andererseits mit der Erscheinung in Gleichar-
tigkeit stehen muss, und die Anwendung der ersteren auf die letzte
moéglich macht. Diese vermittelnde Vorstellung muss rein (ohne alles
Empirische) und doch eirnerseits intellektuell, andererseits sinnlich
sein. Eine solche ist das transzendentale Schema” (Kritik der reinen
Vernunft, A 138, B177) 7. I un xic més avall: “Das Schema ist on
sich selbst jederzeit nur ein Produkt der Einbildungskraft” (A 140,
B179) 8. .

SVegeu-ne la llista al meu article La racionalidad ..., citat a lan. 1.

SEl text critic i la traduccié de Rivaud a la seva edicié de Les Belles Lettres segueixen una
esmena textual inaceptable, rectificada ja per Cornford.

TuAra bé, és clar que cal que hagui un tercer terme que sigui homogeni, d’una part a
la categoria, d’altra part al fenémen, i que faci possible ’aplicacié d’aquella sobre aquest.
Aquesta representacié intermediaria ha d’ésser pura (sense cap element empiric) i, amb tot, cal
que sigui d'una part, intel-lectual, d’altra part, sensible. Aquest és I’esquema transcendental”.

8 “L’esquema, per ell mateix, és sempre un producte de la imaginacié”.
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Les metifores platoniques s’encavallen les unes amb les altres, amb la fina-
litat, segurament, de treure el lector de polleguera i fer-lo recapacitar sobre la
seva ignorincia. A la metafora “generacié d’un vivent” se sobreafegeix ara la
metafora “construccié d’un astrolabi”. Doncs bé, d’aquest artefacte en tenim
ja Pamalgama metal-lica, que cal imaginar com una llarga lamina. Passem ara
a veure com es quantifica aquesta lamina:

“Tota aquesta composicié la dividi en les parts que era conve-
nient, cadascuna de les parts era composta de Mateix, d’Altre i
d’esséncia. Comengd la divisié de la manera segiient: primerament
prengué una porcié de la composicié total;
després en prengué una altra porcié doble de la primera;
després una tercera porcié com una vegada i mitja la segona i com
tres vegades la primera;
una quarta porcié doble de la segona;
una cinquena porcié triple de la tercera;
una sisena porcié com vuit vegades la primera;
una setena porcié com vint-i-set vegades la primera.” (35 b — ¢)

D’antuvi la série descrita és la segiient:
1,2,3,4,9,8,27.

No es pot dir que sigue una série creixent, car el cinqué element (el 9) és més
gran que el sis¢ (el 8). Aixo indica que en realitat es tracta de dues séries
quaternaries que parteixen de ’element comi 1:

8

27

La primera configura una progressié de rad 2; la segona una progressié de
raé 3.
Tornem al text:

“Seguidament ompl{ els intervals dobles i triples utilitzant noves
porcions de la composicié total, encabides entre els elements de la
série, de tal manera que en cada interval hi hagués dues mitjanes.

La primera mitjana sobrepassa els extrems o és sobrepassada
per ells en una mateixa fraccié de cadascun d’ells; la segona mitjana
sobrepassa els extrems amb una quantitat igual a aquella amb la
qual ella mateixa és sobrepassada.” (36 a)

60



L’estudi de les proporcions (18goi) constituf la tasca principal dels pitagdrics
entre el pitagorisme antic i PlatS. Les tres proporcions més emprades eren
Paritmética, la geométrica 1 ’harmonica. En el present text Platé descriu primer
la proporcié harmdnica i després ’aritmética.

Si posem la série creixent

a z b,

la férmula de la proporcié harmonica és:

r—a _a
b—z b’
1 aleshores
_ 2ab
T a+b’

La férmula de la proporcié aritmética és:
z—a=b—z,

1 aleshores

primer amb una mitjana harmonica, 1 després amb una mitjana aritmética:
Serie de raé 2:

[
3
[ M1
N
oo
w
[
ol
D
o

Série de raé 3:

Tornem al text:

“A partir d’aquestes relacions sorgeixen, en els intervals que
acabem de configurar, nous intervals d’un i mig, d’un i un vuité.”

(36 a)
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Interval d’un i mig: 3 (hemidlios)
Interval d’un i un terg: % (epitritos)
Interval d’un i un vuitd: 2 (epdgdoos).

L’interval s’obté dividint el membre més gran pel membre més petit. Aixi

- I’interval entre % 1 g— és de %.

Els intervals entre els membres de les dues séries anteriors (és a dir, de les
séries augmentades amb les mitjanes harmonica i aritmética) resulten efectiva-
ment de %, de % o de %. Vegem-ho:

(i=interval; H=mitjana harmodnica; A=mitjana aritmetica)

4 4 9 3 4 4 8 9 4 4 16 9 4
1 3 3 5 2 35 %235 35 5 3 35 435 35 5 6 35 8
: H 2 A 1 1 H 1+ A 1 : H + A =
3 3 4 3 3 9 4 3 3 27 4 3
13 32 5 2 383 3 3 6 3935 5 3 1835 27
i H i A i i H i A 1 i H i A 3

El resultat final, doncs, és una lamina metal-lica dividida segons els esmen-
tats intervals. Ara bé, aquest intervals sén precisament els fonamentals de
P’escala musical grega.

quarta

quinta

®©  NIW W

to
Cal afegir-hi, per completar:
%: octava

La imatge musical subjacent a la fabulacié platonica és la d’un monocordi
que dividim en intervals per mitjd d’una reixeta. En donaré Pexplicacié amb
un esquema que no és 'usual, perd que s’ha demostrat didicticament més
accessible °.

9Go0bre el tema de la matemitica harmonica grega ha aportat importants precisions
A. Szabd, Les débuts des mathématiques grecques, Paris, Vrin, 1977.
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Posem un segment (o corda) dividit de la manera segiient:

A B C D E
AE
AB ==,
Bp=3E
2
so-ZE,
3

En un monocordi divisible de la manera esmentada, els intervals seran els
segiients:

-Pinterval entre AE i AB és %: octava
-Pinterval entre AD i AB és %: quinta
-I’interval entre AC i AB és %: quarta
-Pinterval entre BD i BC és %: to

Es a dir, Pesquema harmonic sera el segiient (en una escala descendent):

A B c D E,

] 3 .
F T -+ T

to

quarta

quinta

octava

Si juxtaposem tots els intervals de les dues progressions, trobem que I'interval
total de P’escala musical de la lamina de ’Anima del Mén és de quatre octaves,
una quinta i un to. Es a dir, Pinterval entre 11 27:
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primera octava dela2

segona octava %: de 2a4
tercera octava %: ded4al
quarta octava %: de 8 a 16
una quinta %: de 16 a 24
un to %: de 24 a 27

(Aquest és I'interval que solen tenir els harmdniums i els pianos petits.)

A Platé, perd, li queda un escriipol: quants tons caben en una quarta? El
Demiirg procedeix a omplir els intervals de quarta, i es troba que ha de realitzar
una operacié ben meticulosa: “Per mitja de P’interval d’un i un vuité ompli tots
els intervals d’un i un terg, deixant subsistir de cadascun d’ells una fraccié tal que
Pinterval restant fos definit per la relacié entre el nimero dos-cents cinquanta-
sis 1 el nimero dos-cents quaranta-tres. D’aquesta manera, pogué emprar tota
sencera la mescla que havia subdividit” (36 b)

Quants intervals de 9/8 (to) caben en un interval de 4/3 (quarta)? Sobre un
piano modern, la resposta és ben clara: entre un do i un fa superior hi ha dos
tons 1 un semitd. Perd la quarta grega no tenia el mateix interval que la quarta
moderna, i’operacié donava com a resultat un residu musicalment inutilitzable.
Deduir-ho és ben facil:

Primer to:

9 __ 81
de § = G5

X[© 0[O

Segon to:

L’interval entre 4/3 (la quarta) i 81/64 és 256/243. Aquest interval, menys
d’un to i més d’un semitd, era denominat leimma. Aixi, el Demiiirg and omplint
els intervals de quarta amb grups de dos tons i un leimma. Posat que de la quarta
a la quinta hi ha un to enter, tota l’escala queda dividida en tons i leimmata.
Una octava es podia definir, doncs, com dues quartes separades per un to, amb
la disposicié segiient:

to

to primera quarta
letmma

to

to segona quarta
to

letmma

La disposicié de dues quartes separades per un to era la de les citares per-
feccionades del temps de Platd, que, amb tot, no subdividien els intervals de
quarta.
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D’aquesta manera es completa la formacié estatica de PAnima del Mén. El
text platonic segueix exposant ara els principis matematics de la racionalitzacié
dels moviments de I’Anima: els cercles concéntrics per on es mouran els astres,
cercles dividits també en dos grans grups: P’0orbita dels fixos i les orbites dels
planetes. El passatge no ofereix les dificultats de comprensié que posava la
descripcié de ’harmonia de PAnima que ha estat ’objecte d’aquestes pagines.

_En sintesi: ’Anima del Mén pertany, pel seu génere, a les entitats inter-
mediiries, i per la seva espécie a les entitats matematiques. Es a dir, és la
mediacié matematica entre intel-ligible pur i el sensible. I la mediacid dnica.
Quan la ment de I’home (que participa en l'intel-ligible) vol comprendre la
natura, només pot fer-ho a través de Pexpressié matematica. Dit en llenguatge
creacionista: quan el Demiiirg vol introduir racionalitat en el mén, introdueix
dnicament i exclusivament racionalitat matematica. Tot alld que en el mén
és comprensible i racionalitzable, tant en la seva estructura com en els seus
moviments, és d’esséncia matematica. Dos mil anys abans que Galileo, Platé
proclama que la natura és un llibre escrit en llenguatge matematic.

Departament de Filosofia. U.A.B.
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