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* Aquest treball constitueix una remodelacié amb alguna aportacié nova d’'una part del
meu article «Un film amateur sobre la premsa: Diaris. (Els germans Salvans i els ci-
neistes terrassencs en temps republicans)», publicat a Analisi, revista del Departa-
ment de Periodisme i Teoria de la Comunicacié de la Universitat Autonoma de Barce-
lona, num. 23 (1999). (He prescindit de gran part de 'aparell erudit.)



1. Entre el 16 i el 20 de maig del 1935 se celebra a Barcelona i Sitges
el IV Concurs de Cinema Amateur i el seu Congrés Internacional (con-
vocats per la Unié6 Internacional del Cinema Amateur, UNICA, fun-
dada per la Union Belge de Cinéastes Non Professionels), sota la pre-
sidéncia de Pau Vila, aleshores president del Centre Excursionista de
Catalunya, institucié a qui la Unié havia encarregat 'organitzacié
dels actes. Amb raé es podia llegir a La Vanguardia que el cinema
amateur «estos dias ha sido casi exclusivo tema de las conversaciones
de café» (22 de maig), i, un any i escaig més tard, que el cinema ama-
teur «es en nuestro pais una magnifica realidad que ha logrado saltar
a las primeras paginas de la prensa mundial» (18 de juny).!

Com ho haviem aconseguit? Catalunya, com és ben sabut, havia es-
tat pionera en el cinema comercial, pero havia arribat ben aviat a un
atzucac, entre d’altres raons per la manca de visi6 de futur d’aquesta
industria entre els empresaris i pel gallinaci vol ideologic dels noucen-
tistes, com ha posat de manifest Joan M. Minguet. Malgrat alguns
nous intents en aquest terreny en el moment del sonor (sessions de
Palestra amb subtitols catalans, 1931-1932, i, sobretot, estrenes suc-

1. Per a les relacions del cinema amateur catala amb 'UNICA, vegeu Agusti Con-
TEL, «55 anys de cinema catala a UNICA: 1931-1986», Cinematograf, nim. 4
(1987).
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cesives el 1933 de la primera pel-licula doblada al catala, obra de Magi
Muria, Draps i ferro vell, del director frances André A. Chotin; E/ Cafe
de la Marina, de Doménec Pruna, basada en I'obra d’en Sagarra, i la
valenciana La faba d’'en Ramonet, de Lluis Marti i Joan Andreu, sono-
ritzada a Barcelona), 'empantanament continuava, tot i els clams a
favor de la intervencié dels ens publics en la marxa del cinema (en
aquest sentit, és significatiu el fulleté de Pere Llobera del 1935, Ci-
nema d'Estat), en part atesos des de la Generalitat (Comissio Execu-
tiva - Comite de Cinema, creat entre 1932 i 1933, com ens explica
Anna Duran),? perd que no reeixiran prou fins al moment de Laya
Films i de la gran documentalistica de la guerra, obra no solament del
Comissariat de Propaganda de la Generalitat, sin6 de partits, sindi-
cats i fins i tot d'alguna escadussera iniciativa privada.

En el terreny de la recepcié, emperd, les coses eren ben diferents.
Els estudis sobre I'exhibicio cinematografica posen de manifest el seu
enorme éxit, amb un cinema nord-america ja hegemonic en les panta-
lles, perd també amb I'emergencia del cinema sovietic, per exemple. Jo
mateix he mostrat en d’altres papers alguns ets i uts dels efectes d’a-
questa recepcio.’ Un d’aquests efectes fou, precisament, la deria del
receptor per imitar el creador, I'afany per convertir-se de mer especta-
dor en posseidor d'una camera amb que filmar, no pas per a guanyar-
'hi la vida, sin6 per a «fer art» o esdevenir «fotograf familiar en movi-
ment» els caps de setmana o durant les vacances.

2. «Posseir una camera», aquest deu seu el desllorigador del nostre ci-
nema amateur. Una camera en mans d’afeccionats només pogué ésser
un fet quan el mercat proporciona un estri facil de manipular —i, des de
mitjan década dels vint, aixo esdevingué realitat, com ens mostren les
planes d’anuncis de les nostres publicacions periodiques—i alhora a I'a-
bast economic dels futurs «artistes de cap de setmana». Aquests artis-
tes havien, d'una banda, de tenir prou «possibles» —que dirien ells— per
a adquirir les cameres (i tota la resta), pero alhorahavien de disposar
de temps per a fer-les servir. Qui havia atresorat als anys trenta el
temps i els diners necessaris? La gran i mitjana burgesia, i potser al-
gun segment de la petita burgesia i de la menestralia. El cinema ama-

9 Cf Anna DURAN 1 PADROS, El Comité de Cinema de la Generalitat republicana, Barce-
lona, Universitat Pompeu Fabra, Departament de Periodisme i Comunicacié Audiovi-
sual, 1996, mecanoscrit.

3. .Llexhibicié del cinema a Catalunya, segons els egodocumentalistes, fins a la Guerra
Civil», Cinematograf, Barcelona, Societat Catalana de Comunicaci6 / Federacio Cata-
lana de Cineclubs, segona época, nim. 2 (1995), i, sobretot, el capitol «El cinema, del
llibre Noticia, imatge, simulacre. La recepeio de la comunicacio de masses a catalunya
de 1888 a 1939 (Bellaterra, Servei de Publicacions de la Universitat Automoma de
Barcelona, 1997), especialment a les p. 250-253.
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teur, com és logic d’esperar, dones, respondra a les mentalitats i neces-
sitats d’aquests grups socials. Perd no unicament d’aquests. De tota
manera, com a simptoma, cal recalcar la notable presencia de la Lliga
Catalana entre els cineistes, fins a 'extrem que el partit com a tal crea
una Seccié de Cinema Amateur a Barcelona (1935).

La consciéncia de tot aixo durant els anys trenta és ben palesa. |
ho mostra el resso que la qiiestié té en les publicacions periodiques.
A part de I'existencia de publicacions especifiques com Cinema Ama-
teur (11 numeros entre el 1932 i la primavera del 1936 que passen
de valer 1 pesseta a costar-ne 1,50) o el Butlleti del Cinematic Club
Amateur (mecanografiat, 1933-1936), exclusivament dedicades a
aquesta tematica, les publicacions generals de cinema també hi inci-
deixen (especialment Popular Films aixi com Arte y Cinematogra-
fia), perd alhora les revistes amb notable contingut cultural (d'una
manera especial Mirador) i fins i tot, en moments assenyalats, els
mateixos diaris, tant en forma d’anuncis de concursos i de passis de
films com d’articles d’opinié i de critiques cinematografiques. Aquesta
consciéncia arriba a assenyalar el cinema amateur com a esperanca
del cinema professional catala («els nostres amateurs sén millors
que els nostres professionals», afirmara Joan Roig en un article a
L'Opinio del 17 de juny del 1934), malgrat que les reticéncies res-
pecte d’aquesta questié també son prou notables. En tot cas, aquest
cinema amateur fou el que durant els anys trenta dona una constan-
cia filmica més ampla de la realitat catalana.

De fet, aquest cinema és en una cruilla de molts camins, que poden
conduir des del cinema familiar més privat fins al cinema professional
d’argument, passant pel cinema educatiu (o cultural), el cinema docu-
mental/testimonial, el cinema d’art i/o experimental («assaig cinema-
tografic, en dira Merce Ibarz),* o el cinema de propaganda (comercial,
politica o turistica). I la seva produccié pot anar des del xaronisme o
l'esteticisme esteril a la gran qualitat formal, expressiva o documen-
tal, passant per tota mena de mitjanies.

De tot aixo es debat en les planes de diaris i revistes. Al costat del
debat sobre una altra activitat no professional també lligada al cinema
que tingué un molt gran resso en aquesta época: el cineclubisme. Dun
caracter forca més critic, els cineclubs sovint es donaren en ambits meés
esquerrans, encara que de vegades amb un cert aire esnob.

El cert és, perd, que el cami s'anava fent. Aquest cinema era en la
seva immensa majoria mut, pero sovint sonoritzat musicalment, i, si
no ho era, sempre solia projectar-se amb una musica de disc sincroni-

4.Vegeu Busuel documental. Tierra sin pan y su tiempo, Saragossa, Prensas Univesita-
rias de Zaragoza, 1999, especialment p. 128-130.
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tzada. Lidioma utilitzat en els retols sol ser el catala, perd en alguns
films es fa servir el castella.

3. El cinema d’aficionats es desenvolupa lligat fonamentalment a dos
tipus d'institucions, la fotografica i 'excursionista. I, en el cas de major
entitat, amalgamant tots dos aspectes: fou el que succei al Centre Ex-
cursionista de Catalunya (CEC), la Seccié de Fotografia del qual orga-
nitza ja 'any 1930 un curs de cinema amateur. Després de la creacié
d'una Subsecci6 de Cinema (principis del 1931) dins la Seccié de Foto-
grafia (que el 1931 participa amb un seguit de ponéncies al Congrés
Hispanoamerica de Cinematografia celebrat a Barcelona), aquesta es
converti en secci6 (22 abril del 1932) i edita el seu propi organ d’expres-
si6, d'una gran volada formal i técnica, 'esmentat Cinema Amateur;
des del 1931 es convoca, amb vista al 1932, un concurs de cinema ama-
teur que es repeti anualment fins al 1936. Aquest primer gran nucli
(amb el precedent del 1929 de la Comissié Cinematografica de 'Agru-
pacio Fotografica de Catalunya, que el 1931 organitza exhibicions pi-
bliques, pero que no reeixi), dona lloc a tot un seguit d’iniciatives —en-
tre elles els passis organitzats arreu de Catalunya, especialment a
carrec del «trio dels bolos», Delmir de Caralt, Doménec Giménez i Jo-
sep Maria Galceran, en I'automobil del primer, carregat de maquines,
bobines i discos— que promocionaren el nostre cinema amateur i el con-
nectaren amb els centres mundials de produccié.

Aixi es crea tot un seguit d’altres centres d’aficionats, encapcalats
per I’Agrupaci6 de Cinema Amateur (ACA) del Foment de les Arts De-
coratives (FAD), fundada el 1932 i que convoca els seus propis concur-
sos des d’aquest mateix any. Tingué la iniciativa de crear una Federa-
ci6 de Cinema Amateur (15 del juny del 1934), que també concedi
premis i que en certa manera fou un rival del CEC. Pero, malgrat al-
gunes friccions, totes dues grans instituciones tingueren una actuacié
fecunda. El 1936 existien a Catalunya centres de cinema amateur a
Barcelona (Els Esperantistes, Belles arts, Ateneu Enciclopédic Popu-
lar, Atlantida Films de I'Orfe6 Atlantida, Cinema Universitari, Fede-
raci6 Comarcal de Catalunya de la Lliga Catalana, Cinematic Club
Amateur, Associacio Bonanova, Studium Amateur Films, Agrupacié
Excursionista, Ateneu Polytechnicum, Aficionats Cineistes Units,
Ateneu Popular de Gracia i Unié Industrial) i, que sapiguem, com a
minim també a Tarragona, Vic, Reus, Matar6, Manresa, Cervera, Mo-
lins de Rei, Vilanova i la Geltri, Badalona, Sabadell i Terrassa. A la
resta de 'Estat, només trobem centres de produccié6 amateur a les
Canaries (recordem que, amb Catalunya, aquestes illes sén el gran
teatre de produccié plastica innovadora durant els anys trenta, amb
un estreta vinculacié al surrealisme, moviment cinefil per excel-lencia)
i a Madrid (per iniciativa del Casal de Catalunya, amb la seva propia
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Associacié de Cinema Amateur el 1935, i que es concreta el 1936 en
la Agrupacién de Cine Amateur Madrid).

Les relacions i els exits internacionals del nostre cineisme® van en
una triple direccié: els EUA, on ja el 1932 la pel-licula de Delmir de
Caralt Montserrat (premiada en el concurs del CEC del 1932), fou
guardonada en el concurs convocat aquell mateix any per '’American
Society of Cinematographers, a través de la revista American Cinema-
tographer; 1la UNICA, organisme en que s'integra inicialment el CEC i
en els concursos anuals del qual sempre participa Catalunya, fins a or-
ganitzar a Barcelona el del 1934; la presencia en la Biennal de Venécia,
que canalitza la Comissié de Cinema de la Generalitat, i en la qual Eu-
sebi Ferré obtingué el 1934 el primer premi per a «films experimentals
estrangers» amb la seva cinta Festa Major.

4. En aquest context, Terrassa tindra un paper de molt primer ordre.
Una Terrassa que pels anys trenta és una ciutat en plena ebullicio.® El
seu creixement demografic és gairebé fora mida: passa de 15.440 ha-
bitants el 1900 a 33.365 el 19231 47.416 el 1936; és a dir, els seus habi-
tants s’han multiplicat per tres en 36 anys; I'increment és degut so-
bretot a la immigracié, concretament xifrada entre 1923 1 1936 en
10.633 persones, un 75 % del creixement. En el terreny economic, el
textil és el motor d’aquest creixement: per a quantificar-ho només cal
dir que el 1933 hi havia a la ciutat uns 12.000 obrers del textil, dels
quals 3.250 eren de I'estam, i d’aquests gairebé un ter¢ treballaven a
SAPHIL, la més gran empresa terrassenca. Aquest obrers tenien,
pero, una capacitat adquisitiva limitada: el 1933 el saldo entre ingres-
sos i despeses setmanals d'una familia del peonatge textil llaner era
positiu només de 8,4 pessetes. I, a més, l'ocupaci6 era relativament
precaria: un 20 % d’aturats parcials el primer trimestre del 1933. Aixo
comporta una afiliacié enorme a la CNT: el 1931, la Federacié local
comptava amb 10.788 membres. La seva direcci6 era en mans de radi-
cals faistes (a diferencia de la ciutat veina de Sabadell, on predomina-
ren trentistes i sindicats d’'oposicié), que, després de la parcial victoria

5. Utilitzo aquest neologisme substantiu cineisme de manera ben conscient, en corres-
pondéncia amb I'adjectiu cineista, profusament emprat durant els anys trenta, al cos-
tat de cinema amateur i de cinema d'aficionats —i no d'afeccionats. El terme cineista
—no recollit per cap dels nostres diccionaris i enciclopédies actuals— fins i tot apareix
en una seccio fixa de la revista Cinema Amateur, «Els nostres cineistes».

6. Per als aspectes socioeconomics i politics de la Terrassa del moment es poden veure,
entre d'altres, els capitols de Xavier MARCET i de Josep Puy d'Historia de Terrassa
(Terrassa, Ajuntament, 1987), I'obra de Xavier MARCET, Qui ha manat a Terrassa? I
altres reflexions (Terrassa, Egara, 1991) i la dirigida per ell mateix, Terrassa segle XX.
1867-1993 (Terrassa, Diario de Terrassa. El diari, 1993-1994), aixi com La banca a Te-
rrassa, de Marian TrEncHs (Terrassa, Fundacio Soler i Palet, 19581).
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de la vaga del textil de finals de juny del 1931, imposaren la tactica de
la «gimnastica revolucionaria», i van participar en els aixecaments
(centrats en la conca del Llobregat) del 1932 i 1933, cosa que significa
una disminucio fortissima de I'afiliacié (5.885 membres el 1933, que
encara minvaren fins al 1936) 1 alhora una radicalitzacié extremista
de la CNT-FAI, ajudada per una paral-lela radicalitzacié de la patro-
nal i una dura repressio policial. Fou en aquest context que es forma
I'escamot acrata conegut com «Los chicos de Pedro» (pel seu cap, Pedro
Alcécer). Coetaniament, 'Associacié d’Empleats i Teécnics, indepen-
dent del CADCI (el gran sindicat catala de «pixatinters i saltatau-
lells», dit sigui amb tota la consideracié), mostrava una gran forca
(800 socis el 1934), cosa que li permeté realitzar amb exit la vaga ge-
neral del sector a la ciutat del 18 al 27 de juny del 1936.

Tot aquest conglomerat de lluites socials és el que ens mostra, des
de posicions moderades, la novel-listica del terrassenc Joan Duch,
amb obres com Homes i maquines, Amor i banderes o Vida triomfal,
centrades a la ciutat de Grisalla, que contribuiren a consolidar la fi-
gura de I'«<anarquista de Terrassa» —com ho havia estat la del «terro-
rista de Barcelona» trenta i quaranta anys abans—, molt difosa per la
premsa de l'época, sobretot des d'un famés atracament bancari tot
just arrencada la primera dictadura (20 de setembre del 1923) i de la
repressio brutal i fulminant d’aquest.

I, un cop aixafada la insurreccio armada feixista del juliol del 1936,
la conflictivitat social va sofrir una mutacié i va esdevenir, d’'una
banda, revolucié social, perd de I'altra repressio descontrolada i desa-
forada. «Los chicos de Pedro» probablement estigueren en el centre
d’aquesta repressié (malgrat que Pedro Alcocer ho negui en les seves
Memorias de un revolucionario espanol). Després de Barcelona i de
Lleida, Terrassa fou la ciutat catalana amb més victimes d’aquesta re-
pressio, 226 morts segons Xavier Navarro, 235 segons Baltasar Ra-
gon. Com diu Xavier Marcet, «era un moment en que s’actuava contra
una «crostar, on salistes, lligueros, catolics, amos, feixistes, religiosos,
anaren a parar tots a unb mateix sac».

5. Entre les victimes hi figuren Francesc Salvans i Armengol i Joan
Salvans i Piera. Els seus cadavers foren trobats per uns ciclistes pro-
cedents de La Barata, al cami de la Mata, amb uns altres sis cossos
masculins (entre ells, el d’Amadeu Torrents i Astals, un dels socis de
SAPHIL), a les rodalies de la font de 1'Olla, al lloc conegut com I’Alsina
del Satlari, a la vora de la carretera que va cap al coll de les Tenalles,
el dia 24 de juliol del 1936. Sembla que havien estat detinguts el ma-
teix dia 19, en produir-se la revolta. La fitxa de l'aixecament dels
cadavers en diu: «Francesc Salvans Armengol, industrial, ex-diputat a
corts, casat, de 61 anys d’edat, habitant al carrer Nou nim. 45» i «Joan
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Salvans Piera, industrial, casat, de 35 anys d’edat, habitant al carrer
de Sant Antoni num. 32 d’aquesta ciutat, fill de I'anterior».

Qui eren aquests Salvans? Dos membres, pare i fill, de la familia
econdomicament més poderosa de la ciutat i amb un pes politic notable.

Francesec havia nascut a la Grisallla de Duch el 16 de marg del
1875, en una familia que ja destacava entre els fabricants d’estam de
la ciutat. Després d'estudiar a Mulhouse I'enginyeria de l'estam, el
1903 és vicepresident de la Constructora Terrasense i president de la
Creu Roja a la ciutat. E1 1904 és comptador de I'Instituto Industrial, i
vicepresident del Seguro Terrasense, i el 1905 president de la Cambra
de Comerg¢. Des del 1908 és membre de la Junta de 'Hospital i Asil
Busquets, que presideix des del 1919. Com a industrial textil llaner, el
1920 fou un dels fundadors de I'empresa SAPHIL (Sociedad Anénima
de Peinaje e Hilatura de la Lana), fusié de quatre empreses més peti-
tes (dues de la familia Salvans), de la qual fou nomenat president.
Després d’adquirir una fabrica a Ripoll durant els anys vint, cap al
1930, 'empresa tenia més d'un miler de treballadors a Terrassa.

Perd Francese Salvans no solament era fabricant textil, era també
banquer. Vocal del Banc de Terrassa des del 1915 i un dels principals
accionistes, fou membre del Consell d’Administracio des del 1920, i el
1921 un dels dos directors. En liquidar-se el banc el 1924, és nomenat
membre del Consell d’Administracié del Banc Comercial de Terrassa,
que el succeeix; el 1926, el nomenen vicepresident, i el 1928, president,
carrec que conservara fins al seu assassinat el 1936. A més, a la Caixa
d’Estalvis de Terrassa fou successivament tresorer (1908-1918), direc-
tor (1919-1933) i president (1933-1936). Fou també membre del Con-
sell d’Administracié de la Banca Marsans —amb incidéncia en el mén
del turisme a través de Viatges Marsans— des que aquesta casa deixa
de ser una entitat familiar (1919).

D’altra banda, fou membre de tota mena de juntes benefiques, ho-
norifiques i culturals, com ara la Junta de Museus i Biblioteques de
Terrassa (1924), el Patronat de la Biblioteca Municipal Soler i Palet
(des del 1928; el 1936 el substitui el seu fill Ignasi), o la Comissio de la
industria terrassenca per a 'Exposicié de Barcelona del 1929.

Alhora, també tingué un destacat paper politic. Després de flirtejar
sovint amb el salisme (ja ho féu el seu pare, Lluis, i ell mateix fou regi-
dor de 'Ajuntament de Terrassa entre 1909 i 1912 i no es mostra pas
disconforme amb Sala durant els anys vint), ingressa a la Lliga Cata-
lana el marg¢ del 1932, quan ho féu en bloc I'’Associacio Catalanista de
Terrassa, a la qual Salvans s’havia incorporat no feia pas gaire temps.
Aleshores, en paraules de Xavier Marcet, s'obriren «<bones perspectives
a la Lliga per esdevenir el nou pal de paller de la dreta local», posat el
«desencaixement del salisme en el sistema republica», pero les aliances
—a contracor, aixo si— amb salistes i ultradretans ho esguerraren tot. I,
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aixo no obstant, Francese Salvans fou elegit diputat per la candidatura
de la Lliga Catalana al Congrés de Madrid, el 19 de novembre del 1933;
ho aconsegui per minories en la circumscripeié de Barcelona provincia,
en tercer i darrer lloc, amb 131.758 vots; s’hi havia presentat en la coa-
licié Defensa Ciutadana, el lema de la qual era: «Cal derrotar I'Esquer-
ra per a salvar Terrassa». A les eleccions de 1936, pero, Salvans ja no fi-
gura com a candidat. Un personatge de Vida triomfal de Joan Duch
sembla calcat d’aquest Francesc Salvans: «Tenia mica o boci en totes
les importants empreses industrials de Grisalla: era el conseller de
tots els bancs de la ciutat i de la Caixa de Pensions. Era igualment ac-
cionista d'un establiment de financa i d'una forta empresa de construc-
cions de Barcelona, i ara, de poc, s’havia ficat en un gran comerc de
colonials. Tot aixo no el privava —al contrari: feia for¢a bonic— que fos
president honorari de I'Asil d’Orfes, del Centre Esperantista, de I'Auxi-
liar Ocellera, de la Criadora de Xampinyons Diana, etc. Acceptava tots
els carrecs i, més o menys, assistia a tot arreu» (pag. 116).

Aquesta era la figura de Francesc Salvans. La del seu fill Joan
(nascut a Terrassa el 1901), la d'un seguidor dels negocis familiars
(era vicepresident segon de la Banca de Terrassa el 1931 i fou un dels
directius de SAPHIL), politicament membre de la Lliga Catalana. I,
alhora, el més important cineista terrassenc. Ragon el defineix com a
«industrial filador i cineasta».”

6. Perque, en aquesta ciutat en ebullicié que és la Terrassa dels anys
trenta, les manifestacions culturals en son una bona mostra del poten-
cial.” I una d’aquestes manifestacions, potser la més vistent, n'era tot
allo relacionat amb la cinematografia, art industrial per excel-léncia
en la ciutat industrial: des de 'exhibicid (el cinema La Rambla, inaugu-
rat durant la republica, fou el més gran de Catalunya, amb una cabuda
de més de tres mil seients), a la creaciéo amateur o el cineclubisme.

En aquest darrer aspecte, ens trobem amb el Cine-Club Avancada,
de gran anomenada a la ciutat (el diari Accio, d’Esquerra Republicana

7. En la fitxa corresponent del seu llibre inedit Homenatge als terrassenchs morts en la
Guerra Civil: 1936-1939, mecanoscrit (amb fotos retallades i enganxades), a la Biblio-
teca Central de Terrassa.

8. Pels aspectes culturals de la ciutat durant els primer terg del segle xx, poden veure’s,
entre d'altres, Merce BoLADERES 1 Dolors Fonr, «Terrassa, una poténcia del cinema
amateur», Al vent, Terrassa, El Bullidor, SA, nim. 65 i 66 (novembre-desembre 1983);
Agusti BRUAcH, Terrassa: la cultura del nostre segle (cinema, teatre i miisica), Barce-
lona, Publicacions de 'Abadia de Montserrat, 1993; Andreu CavaraT, Dolors FonT i Ro-
ser LOPEz, El cinema a Terrassa: 1897-1997, Terrassa, Comissio del centenari del ci-
nema a Terrassa, 1997; Anna Munoz i Dolors FoLcu, Terrassa, 1920-1930, Terrassa,
Arxiu Tobella, 1986, o Paulina P1 DE LA SERRA, Lambient cultural a Terrassa: 1877-
1977, Terrassa, Caixa d'Estalvis de Terrassa, 1979, aixi com diverses obres de Baltasar
RAGON, algunes inédites, dipositades a la Biblioteca Central de Terrassa.
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de Catalunya, anuncia les seves sessions i en fa la critica, especialment
en la ploma de R. Llobet; menys entusiasta es mostra El dia, de la Lliga,
pero tampoc I'ignora), format per homes del POUM (Pere Vigués, Josep
Marimon, Gabriel Querol, Marcel Lloberas, etc.), amb seu al carrer de la
Rutlla i sessions, sobretot, al Cinema Recreo. Es passaren, per exemple,
films d’Eisenstein, Dreyer, Clair, Lang, «i es barallaven amb els curts
d’en Bunuel», ens diran Lluis Laboria i Antoni Verdaguer.”

Especialment important, perd, fou el cinema amateur. Joan Sal-
vans era el moll de 'os d'un cos de cineistes en queé hi figurava, d’an-
tuvi, el seu germa Ignasi (nascut el 1904 i mort el 1990, que també fou
pintor afeccionat), amb Carles Freixa i Elies Badiella. Com Jaume Co-
lomer, autor d'Egara i de Turistes a Mallorca, premiades per la Fede-
racio el 1935; Agusti Fabra, de qui I'Institute of Amateur Cinemato-
graphers de Londres adquiri Folklore, medalla d’honor del CEC del
1934; Francesc Argemi, que el 1935 obtingué amb La volta al maon el
segon premi internacional concedit a terrassencs per la UNICA; o Jo-
sep Girona i Boada, del Circol egarenc, autor d'un important llargme-
tratge, De l'aula a la faula (produit per Josep Donadeu), on es glossa
humoristicament la llegenda del drac de Sant Llorenc¢ de Munt, pre-
miat per la Federacio i estrenat el juny del 1936 al cinema La Rambla
de Terrassa. Comentant l'estrena, es llegeix a La Vanguardia del 18
de juny: «Si el cinema amateur no fuera ya en nuestro pais una magni-
fica realidad, que ha logrado saltar a las primera paginas de la prensa
mundial, y que cuenta con un publico numeroso que sigue ansiosa-
mente su rapido desarrollo, nos hubiese bastado ver el magnifico as-
pecto del cinema La Rambla [...], el mayor de Catalunya, con tres mil y
pico de butacas, ocupadas por elementos de todas las clases sociales de
la industriosa ciudad, amén del numeroso publico que no alcanzé loca-
lidades y tuvo que repartirse por los pasillos [...].»

Moltes entitats terrassenques acolliren les activitats dels cineistes,
entre elles el Circol egarenc (continuacio del vuitcentista Casino dels
artesans), el Club Pirinenc (del qual Joan Salvans fou president), la
Societat Coral Joventut Terrassenca i el Casino del Comerg, pero fou
sobretot el Centre Excursionista de Terrassa (fundat el 1910) i més en-
cara I'entitat Amics de les Arts (fundada el 29 d’octubre del 1927) qui
les hegemonitza. Aixi, en constituir-se la Federacio el 1934, Amics de
les Arts n'ocupa la secretaria. Com en el cas del cineclubisme, el ci-
neisme aparegué també a les planes dels diaris locals. I en les dels
barcelonins, com a l'article de J. Ballart Bofarull (L'Opinié, 10 de juny
del 1934), que considera els germans Salvans com els caps de fila de la

9. «El cineclubisme a Terrassa», Cinematograf, Barcelona, Federaci6 Catalana de Cine-
clubs, niim. 1(1984),
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cinematografia amateur a Terrassa. O el de Manuel Amat a Llnstant
(11 de maig del 1935), part del qual no podem siné transcriure: «Els
germans Salvans enguany han presentat una extensa i notable pro-
duccié. Com sempre, els seus films han donat aquella cobejada sensa-
cid d’equilibri i de justesa, potser lleugerament velada tan sols per
aquell intent de produccié argumentada, camp aquest pel qual hom
precisa un llarg i concienciés entrenament». Continua Amat: «Perque,
diguem-ho sense eufemismes, proporcionalment son els terrassencs i
no pas els barcelonins els que porten l'iniciativa del cinema amateur
actual [...]. El cinema amateur impera a Terrassa. Ultra els cineistes
directors, sentim a parlar dels actors, dels perruquers, dels encarre-
gats, dels intérprets, dels maquilladors, de la il-lustracié musical que
intervenen en un film amateur de gran volada, i tot fa preveure, doncs,
que aviat a Terrassa, com succeeix a Olesa amb la Passid, ben pocs se-
ran els qui directament o indirectament no opinaran en aquest simpa-
tic engranatge del cinema amateur. Quan aixo esdevingui parlarem de
Terrassa com d’'una mena de Hollywood dels amateurs |[...].»

Quedem, doncs, que Terrassa ja no solament és una Manchester in-
dustrial siné un Hollywood artistic. I els germans Salvans els seus
summes sacerdots.

7. En efecte, des de la seccié de cinema amateur dels Amics de les
Arts i en un curt periode de cinc anys, els germans ens oferiran una
densa filmografia (en un format de 16 mm) que compta com a minim
amb els segiients films.

— D’en Joan Salvans:

1932. Aigua (copa d’art de Cine-Nizo al concurs del CEC, que cons-
titueix una «glosa literaria de Feliu Ubach»), i Turisme (Premi Casa
Sabat, CEC).

1933. Sant Lloren¢ de Munt (Medalla d’Argent del CEC); Esqui
(Medalla d’'Honor del CEC i Copa de 'ACA, reportatge de les curses
d’esqui de gran fons dels Jocs Olimpics d’hivern celebrats a Suissa), i
Reportatges Ferm (Medalla d’Argent del CEC i Copa Serrahima; recull
de reportatges; entre ells, un de la Fira de Terrassa).

1934. Pallars i Ribagor¢ca (Medalla d’Argent del CEC; 4t lloc per a
Films Documentals de 16 mm en el IV Concurs Internacional i que és
comprat el mateix any per I'Institute of Amateur Cinematographers
de Londres); Diaris (Medalla Vermell, d’honor, del CEC), i Vacances
(Premi Lluis Balta de la Federacié al millor film de viatges).

1935. Morrina (Medalla d’Argent a la seccio Viatges 16 mm de la
Federacio; el paisatge gallec amb 'excusa de 'emigracio), i No diguis
mai... (Premi Arguments 16 mm de la Federacid; il-lustracié amb per-
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sonatges infantils del refrany No diguis mai d'aquesta aigua no en
veuré).

1936. Lenemic de Venus (Medalla de Coure d’Argument CEC i
Premi Arguments de la Federacio; en col-laboracio amb Jaume Colo-
mer 1 Munset).

— De I'lgnasi Salvans:

1933. Orient (Medalla d’'Honor del CEC; un viatge a Grecia, Pales-
tina i Egipte).

1934. Escenes de la costa (Medalla d’Argent del CEC; la Costa
Brava).

1935. Concert Costa (Premi Reportatges 16 mm de la Federacio; fil-
macié d'un concert del violinista Francese Costa als Amics de les Arts
del 22 d’abril de 1934); Pot o Pit (Premi Tema Lliure 16 mm de la Fede-
raci6; Copa Unién Films SA; el paisatge gallec a través d’'un esquema
humoristic), i Evocacié(Medalla d’Argent per a Tema Lliure 16 mm de
la Federacio; musica i dansa d’en Llongueres).

1936. Uns infants (Premi Documentals de la Federacio).

Hem aconseguit repassar en diverses publicacions periodiques un
bon grapat de critiques de les pel-licules dels germans Salvans, de les
quals destacariem la negativitat de Josep Palau a Mirador en parlar-
nos de Vacances: «Repeteix massa els clixés estereotipats d’aquests
viatges a Italia que ja comencen a esdevenir insuportables. Resulta
que quasi tots els amateurs que van a Italia veuen el mateix i de la ma-
teixa manera. Es xocant la manca de personalitat que revelen aques-
tes anotacions cinematografiques d’aquests viatges d’esplai. Diriem
que el découpage ha estat establert indefectiblement per una agencia
de turisme» (7 de juny del 1934). Negativitat que contrasta amb la pos-
til-la que poques setmanes després redacta, en referir-se a un dels
films guanyadors del concurs del CEC, Nord d’Italia, de Delmir de Ca-
ralt: «Tot el mal que deéiem dels viatges d'Italia en una altra cronica, no
compta aqui [...]» (28 de juny del 1934). I alhora contrasta amb el cri-
teri de Ragon, respecte a un altre film del mateix Joan Salvans, Pallars
i Ribagorca: «Recogiendo lo que el visitante no ha sabido ver, detalles
aparentemente insignificantes, sacando de ellos la maxima belleza na-
tural y con el soporte de la luz obtiene unas plasmaciones bellisi-
mas».'” Apreciacions similars pel que fa a la capacitat de mostrar el
paisatge apareixen respecte a Morrina, Pot o Pito Escenes de la costa.

10. Al seu mecanoscrit El cine amateur, dipositat a la Biblioteca Central de Terrassa i
que data dels anys cinquanta.

169



D’entre totes, destaca, perod, Diaris, que rebé una critica forca elo-
giosa. Aixi, a El Dia de Terrassa el 9 de juny del 1934 es podia llegir:
«Es un pas ferm cap a la cinematografia moderna. A base d'un aspecte
documental en Salvans ha trobat un seguit d'imatges que tenen més
interés que qualsevulga argument d’amateur. Algunes d’aquestes sén
tan ben resoltes que el public barceloni les subratlla amb sengles ova-
cions. Ha estat el film més discutit de I'actual concurs, doncs tingué
que ésser passat dues vegades pel jurat. Diaris ens ofereix aquest tres
aspectes: com es fa un diari..., psicologia del llegidor i utilitat dels ma-
teixos. Es indubtablement el millor film que ens ha ofert aquest entu-
siasta amateur [...]». Igualment Josep Palau escrigué al Mirador del
28 de juny del 1934: «Es un reportatge intencionat i espiritual sobre el
tema que indica el titol. Diaris, lectura, papers, elaboracid, exhibicié,
lectors, sobretot lectors, cada un d’ells especificat d’acord amb la ideo-
logia del diari que compra. La cinta va plaure molt al public, que ce-
lebra amb ella de trobar-se davant un motiu proxim i viu en extrem».

Els fotogrames dels germans Salvans tingueren una certa presen-
cia a les planes de Cinema Amateur, especialment al nimero 6, on la
secci6 «Kl nostres cineistes» és dedicada a Joan. Turisme, Diaris i Pa-
llars i Ribagorc¢a son els films d'on s’han extret els fotogrames. Hi ha,
pero, a més, una fotografia de Joan i una altra d’Ignasi fent la seva
feina de cineista (nim. 4), i també la d’'un grup on figura en Joan
(nam. 6).

Pero, el que mostra més I'exit dels Salvans és la projeccié dels seus
films. Entre el gener del 1931 1 el juny del 1936, en les diverses fonts
(de Barcelona o de Terrassa, totes) consultades,'' se citen 47 projec-
cions de la seva obra, aixi distribuides: 2 el 1931, 3 el 1932, 4 el 1933,
20 el 1934, 13 el 19351 5 fins al juny del 1936. Les sessions es feren en
aquests localitats: 21 a Terrassa, 17 a Barcelona, 3 a Sabadell, i1 a
Badalona, Madrid, Manresa, Mataré i Vilanova.

Els locals on es passaren o bé sén les seus dels mateixos organitza-
dors, com ara el Centre Excursionista de Catalunya, el Centre Excur-
sionista de Terrassa, el Centre Excursionista del Valles (a Sabadell),
el Centre Excursionista de la comarca del Bages (a Manresa), 'Agru-
paci6 Excursionista de Badalona (al Casal badaloni), Els Amics de les
Arts de Terrassa, el Foment de les Arts Decoratives (seu de I'Associa-
ci6 de Cinema Amateur), I’Associaciéo Bonanova de Barcelona, la Sec-
ci6 de Cinema de la Lliga Catalana, el Cinema Universitari (a la seva

11.Sén, entre d'altres de menor consideracio, les revistes Mirador, Cinema Amateur i
Arxiu del Centre Excursionista de Terrassa, de manera exhaustiva, a més de la majo-
ria de les obres de Ragon i de Crénica y andlisis del cine amateur espaiiol, de Josep
ToRRELLA (Madrid, Rialp, 1965); espigolant, El Mati, La Vanguardia, La Publicitat,
La Humanitat i LOpinié, diaris de Barcelona, 1 El Dia i LAccio, de Terrassa.
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Aula de quimica), el Foment del Treball de Vilanova i La Geltru, I'As-
sociacié de Cinema Amateur de Matard, el Centre de Lectura de Reus
(seu de I'Agrupacié de Fotografia i Cinema Amateur) i la Agrupacion
de Cine Amateur de Madrid. O bé son sales comercials llogades pels
organitzadors, com ara els cinemes Fémina, Kursaal i Lido i la Sala
Studium de Barcelona; els teatres Retiro i Principal o els cinemes Ca-
talunya, Alegria i La Rambla de Terrassa; el Teatre Conservatori de
Manresa; el cinema Cabanes de Mataré; o el cinema Figaro, de Ma-
drid.

Les nostres noticies sobre els films exhibits —sovint en la font la
mencid és genérica, com ara «cintes dels germans Salvans», cosa que
impedeix un desglossament més acurat— ens donen el segiient cens:
Diaris, en set ocasions; Orient 1 Pallars i Ribagor¢a, en sis ocasions;
Concert Costa, en cinc; Morrinia, en quatre; Escenes de la costa, en
tres; Reportatges Ferm, Sant Lloreng de Munt i No diguis mai..., en
dues, i finalment, s6n mencionats amb una sola projeccié Esqui, Ai-
gua, Turisme, Vacances, Evocacié i Lenemic de Venus. No tenim cap re-
feréncia sobre 'exhibicié de Pot o Pit ni d'Uns infants.

Pero, tot seguit, s’esdevingué la guerra. El cinema, aleshores en
unes altres mans, emprengué uns altres camins. Entretant, Joan Sal-
vans, com hem vist, moria assassinat. Ignasi continuaria amb la seva
deria després de la victoria del feixisme.
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