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Situacio del cinema

El cinema gaudeix d’'un periode de maxima popularitat: dels esti-
mats 60.918 cinemes que hi havia al mén, Espanya, amb 3.253 locals
muts i 1.333 de sonors, ocupava el sete lloc, després dels EUA, la URSS,
Alemanya, Anglaterra i Italia, segons la secci6 de cinematografia del
Departament d’Estadistica dels EUA. «Diriase que la vida moderna
estd inundada por el cine. No sélo en las grandes ciudades, hasta en
los pequenios pueblos» (El Dia, 10.7.1932). «Nunca como ahora ha ha-
bido tanto dinero en circulacién, ni tampoco la sociedad en general,
pudo gozar la vida con el bienestar econémico de la hora presente.
Nunca habia gastado el publico en diversiones lo que ahora gasta y
nunca habia sido el mundo tan rico como ahora. Aun nosotros hemos
visto verdadera miseria en Espana, vestidos de harapos los mas, des-
calzos los pies, sin alino la cabeza, con jornales mezquinos, como diver-
sion, el cine. ;Que teatro podia frecuentar el obrero? Los bailes popula-
res que se celebraban en la calle, las representaciones callejeras» (Kl
Dia, 10.7.1932). La poca fiabilitat de l'electricitat, especialment als
pobles, obligava o bé a tenir un grup eléctric amb una alternadora o a
disposar del motor d’'un cotxe Ford «potada» amb un diposit per tal de
refredar-lo.

Es torna a parlar, pero, de la decadéncia del cinema: «;El cinema en
crisis?: Es crisis de depuracion, no de despego del publico, ya existe un
publico cinematografico, y es que hoy ya no interesa la cantidad, sino
la calidad. La produccién ha bajado en cifras. Al principio nada dejaba
satisfecho al publico. Era un publico de aluvién, devoraba lo mismo
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quince episodios que un drama imposible. Se producia al por mayor
porque la exigencia se reducia al aspecto cantidad. Las realizaciones
de Griffith y las peliculas de astrakan mantenian a solas la esperanza
en el séptimo arte. El choque se produjo cuando el director pasé a ocu-
par un puesto principal en el interés del publico» (El Dia,1.10.1933).

Durant aquest periode arriben pel-licules que I'anterior Govern de
la dictadura no havia autoritzat, com El expreso azul, La ultima or-
den, amb Emil Jannings, o Extasi. Als cinemes esporadicament s’ad-
verteix que es tracta de programes «propios para adultos». L'Església
més tradicional, perd, seguia vent en el cinema I'enemic secular: «Un
capella amb un basté desferrava un anunci de cine que moments
abans havien aferrat a un canté de s’Alqueria Blanca. Es cine es una
cosa instructiva, se veuen cosas que un no se les imagina facilment y
amb aix6 sempre s’apren y a noltros mos convé aprendre coses perque
estam molt atrasats y es capellans voldriem que anassim sempre a I'i-
glesi a escoltar ses bajanades de sempre y d’aixo es cine no en parla,
en canvi fa veure que es mentida, y ells no tenen dret a queixarsé per-
que no estan exposats a res» (Foch y Fum, 3.5.1935).

Durant aquest periode de fervent interés popular pel mén del ci-
nema, els germans Miquel i Lloreng Villalonga —autor de Bearn— tras-
lladen la impressi6 de la revista grafica Cinestar a Inca —a l'editorial
Vich, on ja s'imprimia la cosmopolita revista mallorquina Brisas. Es
tracta d’'una publicacié pensada per al mercat espanyol com Cinegra-
mas o Films Selectos amb poca o nul-la referéncia a la tematica balear.
Se’n publicaren uns vint-i-cins nimeros, el darrer el juliol del 1936.

El periodista i pioner en la instal-lacié de cinemes a Palma senyor
Josep Tous i Ferrer continuava embellint la ciutat amb locals com la
placa de toros i el cine Born: «El auge adquirido por el cine, cada dia
mas caro, exige la existencia de locales de gran capacidad que permi-
tan explotar las grandes producciones» (El Dia, 18.4.1930). A I'antic
edific de la Veda, que Josep Tous havia comprat al Banc de Foment
Agricola hi volia construir mitjancant la societat Born, SA, una sala,
servida per personal femeni, dissenyada per larquitecte Gaspar
Bennassar, amb capacitat per a 1.200 butaques, 600 cadires a la gale-
ria a més de 12 llotges. El cost era d'un mili6 de pessetes, financat la
meitat amb obligacions i I'altra, amb accions (El Dia, 18.4.1930). El
cine Born finalment s'inaugura I'abril del 1931. La relativament pe-
tita embocadura de la pantalla era adornada per uns cristalls d’estil
cubista. La pel-licula inaugural és la sonora El desfile del amor, estre-
nada per aquest motiu amb mig any de retard. Les butaques cares, a
dues pessetes (Pedro Cabrer, Baleares, 22.5.1988). També el senyor
Tous obre el cine Progrés, a Santa Catalina, «espaciosa sala, comodes
butaques, inmillorable aparato. Ha cuidat tots es detalls» (Foch y
Fum,31.1.1936).
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Als voltants del 1931, el pare francisca Joan Caldentey Vidal obre
a Llucmajor el cinema Patronat Social Femeni, el qual, juntament
amb altres negocis com una impremta o un taller de confecci6, havia
de servir per a instal-lar el col-legi San Bonaventura, pero va fer fa-
llida per mala administracio.

Es reobre La Protectora, tancat entre el 1929 i el 1933, reformat i
llogat. El pati de butaques se situa on abans hi havia el public, les llot-
ges han desaparegut, i passa a la galeria el public o preferéncia. Les
parets son entapissades, el sol encatifat i la pantalla coberta amb cor-
tinatges de seda (El Dia, 1.7.1933).

Es reforma la facana del Modern, que queda il-luminada per dos
grans focus: «Es ahora el ornato de la plaza» (El Dia, 27.9.1935).

El Rialto, seguint en la seva linia moderna, instal-la un «american
bar» i anuncia matinés a les set de la tarda. També s’instal-la una nova
«pantalla cientifica a base de hule perforado recubierto de diminutos po-
ros de cristal tallado que al reflejo de la luz del arco aumenta enorme-
mente la luminosidad de la imagen, de la casa Carandini de Barcelona,
cuyo representante en Mallorca es Jaime Oliver» (Lluchmajor, 9.5.1936).

Aleshores, a Palma estaven oberts els cinemes Balear, Principal, Li-
ric, Modern, Rialto, Salé Mallorea, Born, Protectora i Oriental. Llesclat
de la Guerra Civil va interrompre la inauguracié de la Sala Astoria, del
jove arquitecte Gabriel Alomar, que s’havia d’'anomenar Actualidades i
dedicar-se a l'exhibici6 exclusiva de reportatges i documentals, explo-
tada per Serafi Sureda, empresari del Principal, el distribuidor cinetic
Miquel Alomar i un delegat de la propietat del local (El Dia, 2.1.1936).

Els programesi els films

El cinema espanyol gaudeix d'una enorme popularitat, especial-
ment les pel-licules musicals com Morena Clara —estrenada I'abril del
1936 al circuit Liric-Balear, en catorze dies va arreplegar més de
28.000 espectadors—, o La hija de Juan Simén, algunes cancons de les
quals s6n tan aplaudides que es fan bisar. «<Angelillo no repitié la es-
cena de la sepultura en el Recreativo de Lluchmayor como en Palma y
Barcelona» (Foch y Fum, gener 1936). Amb la taquilla que 'empresari
de Ses Salines va fer amb Maria de la O, es va comprar un porc, sobre
I'esquena del qual hi va escriure el beneit titol de la pel-licula, i aixi tot
orgullds el passetjava pel poble.

Son caracteristiques d’aquest periode les sessions de projeccié
tnica de documentals cientifics «<no aptos para menores de edad», com
El origen del hombre y de la vida, Enfermedades mentales, El misterio
de los sexos o Como venimos al mundo que arrepleguen una nombrosa
concurrencia masculina (Ultima Hora, 12.2.1933).
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Exponent de la major tolerancia del Régim és I'exhibicié al Princi-
pal de Desnudismo, mediocre reportatge sobre un tema d’actualitat
—a alguns ambients—, el nudisme i la vida sana: «Un film sonoro de
arte apto para los amantes de la naturaleza y del desnudo integral.
Primer reportaje cinematografico obtenido en uno de los campos nu-
distas de Alemania.» (UH, 31.3.1933.)

S’intenta mostrar cinema d’avantguarda en sessi6 unica al Balear
ja que «por lo delicadisimo de estos films especialmente en materia so-
cietaria podrian degenerar en peligrosa propaganda». Es projecten
Octubre i el film avantguardista THS, pero «a cierto publico le pareci6
apologético del régimen bolchevique. Esto y el disgusto con que otros
han visto que se divulgaran los pormenores del bolcheviquismo, han
hecho desistir a la empresa» (UH, 26.1.1932).

A les cartelleres, s'hi continua mostrant el mateix tipus de cinema
de sempre: «La pasada temporada se di6 un hecho casi insélito en la
historia del cine, peliculas cuyo argumento, técnica y moral eran de
tendencia social avanzada. La tierra, Esclavitud vy El cacique |...]. Pa-
rece que este afio han cambiado las cosas, a excepcion de Alta escuela.
iRecelo?, ;Prohibicion?» (La Antorcha, 25.1.1936).

Es distribueixen els noticiaris Fox, Universal, Eclair, Metrotone i
la revista Paramount.

Les distribuidores més importants estrenen sempre al mateix lo-
cal: Universal a La Protectora, Metro al Liric, Paramount al Born,
UFA al Principal. E1 Modern exhibeix moltes reposicions i I'Oriental,
encara el 1934, cultiva 'art mut. A causa de 'escassetat de copies, és
rar veure una pel-licula nova als pobles, fins i tot als grans.

Les incomoditats

Molta de gent encara va al cinema per a armar gresca. Qualsevol
motiu és suficient per a demanar els doblers. Evidentment, cap al-lota
no hi pot anar sola. «Los Apagones: Lleno rebosante. De repente, sin
luz el publico protesta, luz, luz, es dotbés. Juan, no siguis pesat. Los de
paraiso patean, el escandalo es mayusculo, chispas de encendedores
que fallan. Aparece en el escenario el empresario con una vela en la
mano y con la otra en alto suplica silencio. jQué baile! Le grita el res-
petable. La interrupcién es debida a la panna de la celebre linea. Se
suspende la funcién y se devuelven las localidades para otro dia» (Voz
y Voto, Manacor, 2.1932). «Actitud poco correcta en el teatro, sea por
defectos de la pelicula o por escenas del Noticiario que no les sean
agradables. Tan fitiles motivos no autorizan la escandalosa manera
de comportarse» (Voz y Voto, 6.1932). «Sacan la lengua veinticinco ve-
ces en el cine del Pont d’Inca» (Foch, 10.1934). <Demasiado ruido en el
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cine [Ideal de Santa Maria] cuando ya ha empezado la funcién. Los
que hablan son los que no salen en el cine» (Foch y Voto, 8.11.1935).
«Una simple rotura en el Variedades de Manacor, fue coreada con pa-
labras groseras y otros procedimientos anélogos. Parecia una plaza de
toros. Y no hay calefaccién» (Voz, 9.5.1936).

Massa sovint, pero, les queixes son justificades, bé pel material
massa endarrerit o per les condicions del local. Calvia: «No t’has te-
mut Masia que estam a sa Republica i no mos has de presentd mes
brutés de condes i marquesas pasades de moda. No t'extrani que facin
renou, es hora de renovard tot, inclis es pianista que esta avesat a
toca a l'iglesi. Heda motiu per demanaé es dotbés i s’acomodado que con-
versi mill6 i es porté es es més lleté» (Foch y Fum,1.1933). «Sillas muy
viejas con astillas y salivazos de preferencia [...] y la entrada una pe-
seta. Vimos la primera pelicula sonora, Resurreccion. El rostro de
Lupe Velez adquiere cadavérica palidez al ver el estado del local»
(Foch y Fum, 1.1934).

Llucmajor: «S’acomodadé des cine Nou, en Terraseta, es un mal edu-
cat: Seis en terra, diu» (Foch y Fum, 4.1934). <En el teatro Janer [d’Al-
gaida] se rompen ses cintas com un paper» (Foch y Fum,9.11.1934). «En
el variedades [de Manacor| falta calefaccion» (Foch y Fum, 1.1935).
Selva: «Peliculas viejas, malas y a muchas les faltan infinidad de cua-
dros y no pagan la orquestina de Consell» (Foch y Fum, 3.5.1935).

Llucmajor: «<En el Mataré, butacas incomodas y demasiado altas
(para bebes a la mesa) i el aparato sonoro es muy defectuoso [...]. Es
una sucursal de la Siberia. El Recreativo tiene por descontado su
éxito, su empresario selecciona las peliculas y la butaca a 0,80 y se
llena de publico juvenil que con sus gritos, aplausos y silbidos re-
cuerda las sesiones del Congreso en debates tumultuosos» (Foch y
Fum, 10.1935). Llucmajor: «Sillas incomodas y ruido, los mayores no
pueden ver las peliculas. Requiere por lo menos una pareja de la
Guardia Civil» (Foch y Fum, 11.1935). Sineu: «Hi ha tantes pusses en
es cine que ets espectadors de preferencia han de tenir es peus a l'aire.
Adquiriu 100 pesetas de zotal per desinfectar es cine» (Foch y Fum,
6.1936).

La propaganda

A més del classic sorteig de la bicicleta, s’hi afegeix el concurs per
promocionar la cinta de Sternberg: Quién guia el expreso de Shangai
(El Dia, 20.12.1932) o la participaci6 en el concurs <MGM: 50.000 pe-
setas en premios» (El Dia, 2.2.1933), el Modern regala un billet de vai-
xell en primera a Barcelona per Vigje de ida, amb Kay Francis. (El
Dia, 18.1.1934), i el Born el Nadal de 1932 anuncia un sorteig fora del
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comu; un solar: «Billete para sorteo de un solar de 500 metros cuadra-
dos en la playa de Santa Margarita» (El Dia, 25.12.1932).

Per a aprofitar al maxim la popularitat de les melodies de les pel-li-
cules és corrent I'edicié de la lletra de les cancons en els programes de
ma. També apareixen en forma de trobos, venuts pels pobles pels tro-
badors coixos o cecs provinents de la peninsula.

El Balear recolza la reposicié de Sor Angélica amb la preséncia fi-
sica del seu interpret infantil (El Dia, 14.3.1935).

També s’enramella el local ad hoc: «Para La Verbena de la Paloma,
se ha llevado a cabo el adorno del local que le imprime sello de alegria
verbenera del Madrid castizo» (Voz y Voto, 4.1.1936).

Algunes gasetilles insisteixen en els premis internacionals, les fra-
ses grandilogiients o timidament ofereixen morbositat: «Golgota, ver-
si6n sonora. Trascendental drama histérico del que ha nacido la ac-
tual civilizacion.» «El ultimo vals de Chopin, vence el encanto del jazz.»
«El hombre y el monstruo por Fredric March, merecedor al premio de
interpretacion de la Academia de Ciencias y Artes de Los Angeles, ar-
bitro supremo en cuestiones de cinematografia» (El Dia, 14.1.1933).
«Trata de blancas, un asunto escabroso tratado con toda moralidad»
(El Dia, 31.1.1933). «Cleopatra, succés clamoroso, el film de los 30 mi-
llones.» (No importa gaire si s6n dolars o pessetes; El Dia, 13.12.1934.)
«Rey de reyes, 10.000 personas en escena» (Kl Dia, 26.2.1936). «La Ma-
drecita, en su pecho florecen las rosas de un idealismo valiente.»
«1.000 girls, 1.000 toilettes», per a El cantor del jazz.

O s’anuncia com un esdeveniment social: «Potratac con Maria Jaco-
bini. Jueves funcién de gran moda dedicada a las senoras y seforitas.
En la platea se reunira lo mas distinguido de nuestra sociedad» (UH,
21.1.1933). «Una hora contigo de Lubitsch. Hoy en honor de los mari-
nos de la escuadra francesa, los que han prometido su asistencia» (El
Dia, 20.6.1933).

O es ven modernitat: «Los reyes de la carioca en La alegre divorciada
con el continental bailado por cien parejas de baile, todas de etiqueta.
Bailables en La Voz de su Amo en El Japén en Los Angeles.» «Voy a ver
Roberta en un Adler, modelo perfecto de automovil. Ademas sorteo de un
traje de senora seleccionado entre los que se exhiben en el film disena-
dos por Bernard y Newman y confeccionado por Madeleine et Rina. Es-
posas no esclavas: La mujercita americana, tan ocupada como traviesa,
simbolizadora de nuestra alocada época» (La Ciudad, Inca, 1.8.1931).

Les filmacions relacionades amb les Balears

Durant aquesta etapa el nombre de filmacions a les Balears dismi-
nueix én relacié amb el periode anterior, a causa de la crisi que afecta
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la produccié mundial, precisament quan la demanda, per la consolida-
ci6 del programa doble, és molt forta.

A principi del 1933 es roden a Mallorca dues pel-licules; una es diu
Nocturno de Chopin i és espanyola, dirigida per Martinez de la Riva,
per a la Mediterraneo Film, interpretada per Joaquin Bergia. Segons
J. M. Caparrés, no se’n va acabar la filmaci6 per les demandes dels
creditors; 'altra, La estrella de Valencia, de la UFA, i de la qual se’n
fan dues versions, alemanya i francesa. Aquesta practica, que encaria
enormement el cost de produccié, va ser habitual, especialment en el
cinema nord-america, durant el bienni 1931-1932, al principi del ci-
nema sonor, quan encara es desconeixien les possibilitats del do-
blatge. La versi6 alemanya és dirigida per Alfred Zeisler amb el ga-
lant Edward Wesener i la popular Ossie Oswalda, mentre que la
versi6 francesa la dirigeix Serge de Poligny, amb Brigitte Helm, Jean
Gabin, el jove catala Felix de Pomés i J. Castro Blanco, que intervé en
les dues versions. «La accién no transcurre en Mallorca, pero se filma
alla para aprovechar su luz» (Arte y Cinematografia, 1-2.1933).

La versio6 francesa, que fou la que s’estrena al Principal el novem-
bre de 1933, va ser ben rebuda per la critica: «Brigitte Helm tiene el rol
de una cantante. Jean Gabin es un suboficial a bordo de un navio de la
policia espanola. La accién bajo el cielo maravilloso y entre escenas
pintorescas de Palma, con aspectos de las calles o de la rada de Palma,
fue filmada hace cerca de un ano. Es una pelicula lograda porque los
valores puramente cinematograficos aparecen tan destacados que ha-
cen olvidar la trama en mas de una ocasion. [...] Tiene para nosostros
un interés primordial pués su escenario se situa en Palma, ofreciéndo-
nos algunas vistas que son un verdadero alarde de técnica fotografica»
(El Dia,28.11.1933).

Per aquelles saons també es filmen algunes escenes de la pel-licula
d’ambient modern, Susana tiene un secreto (1933), d'un argument d’'Ho-
norio Maura —fill del politic conservador mallorqui Antoni Maura, i
que deu anys abans havia estrenat a I'Eslava de Madrid, Corazon de
mujer, amb Catalina Barcena— i Gregorio Martinez Sierra, sobre una
al-lota somnambula a punt de casar-se que inconscientment dorm una
nit a 'habitacié d'un altre home, el qual amenacga contar-ho. Fou pro-
duida per Orphea Film, editada als seus estudis de Barcelona i diri-
gida per Benito Perojo, amb Rosita Diaz, Ricardo Nufiez i Miguel Li-
gero. «Los escenarios son magnificos» (El Dia, 4.11.1933). Segons
Miquel Porter fou un dels primers grans exits del cinema espanyol fet
a Barcelona.

El 1934 s’estrena al Rialto una cinta reeixida, La cruz y la espada,
un episodi de la conquesta de California, produida exclusivament per
al mercat hispa de la Fox, sobre el mallorqui del segle xvii, fra Juni-
per Serra, «que cristianizo a los indios sin esclavizarlos ni oprimirlos»,
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amb el llavors popularissim actor mexica José Mojica, el cual I'any
1952, quan ja era frare, va voler visitar Petra, el poble natal de Father
Serra.

El 1934 es filmen a Séller algunes escenes de la pel-licula musical
de Cifesa Rumbo al Cairo (1935), de Benito Perojo, amb dialegs d’Ed-
gar Neville, protagonitzada per Miguel Ligero, de bell nou Ricardo
Nuiiez i 'adolescent Mary del Carmen. Es una comédia d’equivocs in-
transcendent sobre un famés cantant i un amic seu que embarquen
d’'incognit en un iot i recalen en un port on un hi troba 'amor —una
al-lota rica que es fa passar per dependenta d'una casa de discs—i 'al-
tre, sols troba peripécies. Anunciada com «una pelicula llena de gracia
y modernidad», és un apreciable film —del qual se'n conserva una
part—amb pinzellades d’humor absurd.

El 1935, sembla que a Formentor es rodaren algunes escenes de
Rataplan, de Cifesa, dirigida per Francisco Elias, amb Antonita Co-
lomé i Felix de Pomés. Es tracta d'un tema situat a I'época sobre lla-
dres a ambients de luxe, que inclou uns quants bons niumeros musi-
cals. Segons Juan B. Heinink és el treball més arriscat i original de
Francisco Elias,

Pel que fa als documentals sobre les Illes, destaquen les realitza-
cions amateurs de Josep Gelabert de les festes de Sant Joan de Ciuta-
della del 1932, i les filmacions realitzades a Mallorca i Eivissa pel
catala Eusebi Ferrer. Diu Miquel Porter a Historia del cinema a Ca-
talunya, p. 205, que I'any 1923 Ramon de Banos havia introduit el
format de 9,5 mm pel sistema Pathé Baby, la baratura del qual havia
donat lloc a I'aparicié del fenomen dels aficionats a Catalunya. D’a-
questa epoca trobam també Mallorca, Eivissa i les Pitiiisses, realitza-
des per Albert Gasset. L'any 1934 es filma «por cuenta de una empresa
de pelicules» un documental sobre Eivissa (El Dia, 2.2.1934).

El setembre del 1932 s’estrena al cinema Born, Isla de Mallorca,
d’Antonio Pruneda. Anunciat com «el primer film hablado en espanol,
sonorizado en Espana» (El Dia, 28.9.1932).

L'any seguient es presenta Menorca, la isla blanca y azul, del ma-
teix Pruneda, director de la productora Cultura Film, personatge inte-
ressant que en aquella época ja havia fet la volta al méon una serie de
vegades. En el documental hi havia belles panoramiques de Mag, Cala
Mesquida, Cala Fornells, Alaior, es Mercadal i Ferreries. També in-
cloia referéncies a la part industrial illenca, com la granja avicola Fra-
dera. Aquest documental, com els altres mencionats, tenia una finali-
tat eminentment propagandistica: «Sera proyectada en mas de sesenta
cinemas, a bordo de los grandes trasatldnticos. Sin duda atraera mu-
chos turistas» (El Dia,31.5.1933).

El mar¢ del 1935 s’estrena al Rialto, Una visién de las Baleares, do-
cumental de llargmetratge tampoc recuperat sobre Mallorca, Me-
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norea i Eivissa de Joan Estelrich, sineronitzat, amb la inevitable par-
titura de la suite Mallorca, del mallorqui mestre Samper, interpre-
tada per l'orquestra de Pau Casals. Es veia 'Hotel Formentor, I'Hotel
Victoria i el tren de Séller. Se li va donar tota la solemnitat possible
oferint un passi especial per a les «autoridades, corporaciones y socie-
dad cultural» (El Dia, 5.3.1935; Andraitx, 24.3.1935). Es tracta de I'a-
nica incursié en el mén del cinema de l'agitador cultural felanitxer
Joan Estelrich i Artigues (1896-1958), escriptor, politic catalanista
molt relacionat amb Cambd, director del diari E! Dia, diputat a les
Corts (1931-1936), fill il-lustre de Felanitx, i pare i padri respectiva-
ment dels directors de cinema d’identics noms.

Del mateix any és un altre documental sobre Mallorca, de James
W. Furst, cameraman nord-america. «Ha llevado la camara por todas
partes de la isla donde hay bellezas y costumbres ademas de vistas de
fiestas. Se ven, el Fronton, los xiquets de valls, los hoteles Mediterra-
neo, Victoria y Alfonso (Terreno), Valldemossa, Soller, Santa Marga-
rita, Formentor, i Andraitx. Sera una propaganda de la isla para turis-
tas y residentes mas un medio de instruccion al ser repartido por los
nuevos colegios.»

El fil conductor el porta una parella en viatge de nuvis, interpre-
tada per dos residents estrangers. Es un encarrec de Mallorca Indus-
trias, propietaria d'una urbanitzacié de Son Granada i presidida pel
senyor Frank Croissant de Nova York (El Dia, 5.8.1935).

Finalment, el maig de 1936 es filma a Eivissa un documental sobre
I'illa, per a la casa presumiblement francesa Les Reportages (El Dia,
27.5.1936).

Durant aquest periode sén freqiients les al-lusions a la possibilitat
que es munti una ciutat del cinema a Mallorca. Aixi, I'abril de 1934 la
revista mallorquina Brisas, animada per les espesses filmacions re-
centment realitzades, apuntava: «Podria ser Mallorca el nuevo Holly-
wood espanol porque tiene facilidad de desplazamiento, ambiente in-
ternacional, tradicién, luz y paisajes celebres en el mundo entero.»
Aquesta llavor estaria a punt de germinar una decada més tard amb
la frustrada instal-lacié dels estudis de Cala d’Or (Santanyi).






