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El doblatge ha estat un procediment giiestionat des de la seva ma-
teixa creaci6. A la meitat dels anys trenta la progressiva implantacio
de la projeccié de pel-licules doblades en tot tipus de sales va desper-
tar la reaccié d’espectadors i, sobretot, dels critics, que consideraven
falsejat un film amb els dialegs traduits i doblats. Alguns autors, com
Joaquim Romaguera o Alejandro Avila s’han referit a aquesta «cam-
panya contra els dobles»,! que no es va donar només a I'Estat espanyol
sin6 que va tenir lloc simultaniament en altres paisos, especialment a
Franca, on la pressié de les distribuidores nord-americanes en favor
del doblatge era similar. En altres, com la Italia mussoliniana, la tra-
duccié dels dialegs va ser convertida en obligatoria per decret i, do-
nada la situacié politica, va restar incontestada a la practica.

A la premsa barcelonina, una de les veus que més es van fer sentir
en contra del doblatge va ser la del periodista i critic Sebastia Gasch
(Barcelona 1897-1980). A través d’una série d’articles publicats al set-
manari Mirador entre 1932 i 1936, Gasch va denunciar insistentment
la implantacié del procediment amb I'aportacié d’arguments contra
els dobles, amb propostes de solucions alternatives i —en una mostra
molt elogiient de periodisme actiu i compromes—amb crides publiques

1. Joaquim ROMAGUERA i RAMIO, Quan el cinema comenca a parlar en catala (1927-1934),
Barcelona, Fundacié Institut del Cinema Catala, 1992, p. 139-145; Alejandro AviLa, La
historia del doblaje cinematogrdfico, Barcelona, CIMS, 1997, p. 75-82. Romaguera es
mostra contrari al doblatge i recull mostres de textos dels anys trenta favorables a les
seves posicions, mentre que Avila mostra una posicié més eqgiianim, recull veus en con-
trai a favor pero, logicament, es decanta per aquestes darreres.
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a la mobilitzacié dels espectadors. Els seus textos permeten una apro-
ximacio a la situacio de la distribuci6, de 'exhibicié i dels estudis de
doblatge en el seu temps i aporten claus per a entendre el paper fona-
mental que les distribuidores nord-americanes van jugar per a im-
plantar la traducci6é cinematografica, més enlla tant del suport de
I'administracié com dels desitjos del public.

Sebastia Gasch, com molts altres periodistes i intel-lectuals, ja
s’havia mostrat esceptic davant 'arribada del sonor: «Enlluernats per
la perfeccié que havia aconseguit el cinema mut, i convencuts que el
silenci era I"inic mitja d’expressio d’un art que créiem especificament
visual, acollirem I'adveniment del so amb un escepticisme i un menys-
preu gairebé olimpic |...] pero aviat hem hagut de rectificar.»? Direc-
tors com Sternberg, Mamoulian o Clair eren citats com a responsables
de demostrar que el so era tan ric en pgssibilitats com la imatge i que
calia tractar-lo amb els mateixos miraments. El so, perd, oferia altres
problemes: «Abans el cinema s'expressava en una llengua internacio-
nal. D’enga que s’ha convertit en parlant, s'expressa en una llengua lo-
cal. I, automaticament, la seva difusié ha minvat d'una manera re-
marcable.»?

Davant el problema de la manca de difusié, les productores van
buscar procediments per recuperar el terreny perdut i aixi van recér-
rer primer a les dobles versions i més endavant al dubbing, que ben
aviat va rebre qualificatius com «procediment il-logic, que ha de re-
pugnar a tota persona sensible.»*

La primera denuncia contra el doblatge signada per Gasch a Mira-
dor esta datada el desembre del 1932. Aleshores, assenyala, el dub-
bing —la denominaci6 anglesa perd us de seguida davant els termes
dobles i doblatge— ha millorat en qualitat técnica i mostra que en
aquest apartat pot arribar a assolir una certa perfeccio, pero troba
que se n’esta fent un abis i comenga a presentar arguments en contra.
En primer lloc, la qualitat artistica: «Els actors espanyols, encarregats
de doblar els actors americans, no arriben ni a la sola de les sabates
d’aquests [...] i la seva dicci6 és amanerada i falsa, declamatoria i am-
pulosa, mancada de naturalitat.»® I afegeix que encara que aquest
problema se solucionés, el resultat continuaria essent postis, «un de-
sequilibri absolutament inexpressiu».®

2. Sebastia GascH, «El ritme del film parlat., Mirador, nim. 210 (9.2.1933), p. 4. Tots els
articles de Sebastia Gasch que citarem van ser publicats a la pagina 4 de Mirador. En
endavant, en citar-los, n’indicarem unicament titol, niimero i data de publicacié.

3.«On va el cinema?», num. 231 (6.7.1933).

4.«Onva...».

5. «El que no cal fer», nim. 202 (15.12.1932).

6. «El que no...».
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Lincipient abuis denunciat a finals del 1932, s'intensifica aviat 1
mentre les productores anuncien noves remeses de films doblats —o
algunes, com la Metro, la intencié de crear a Barcelona uns estudis de
doblatge—, Gasch aporta nous arguments. En primer lloc, denuncia
com la necessitat de doblar condiciona el llenguatge cinematografic i
obliga a fer plans generals o a filmar els actors parlant de manera que
els llavis resultin com menys visibles, millor. La qualitat dels subtitols
sovint també era molt millorable, perd no creu que «<hagin provocat
adveniment dels dobles» i en qualsevol cas, «cal acceptar els subtitols
com a mal menor. Sempre s6n preferibles a les copies doblades».” Dal-
tra banda, insisteix en la mala qualitat del doblatge i exposa les
precaries condicions en qué aquest es realitza a Barcelona.

La implantaci6 del doblatge de pel-licules en espanyol va ser ra-
pida i va oferir una possibilitat de negoci que alguns van saber aprofi-
tar de seguida: «[...] una copiosa colla de famelics, que han obert 'ull
davant la voga creixent dels dobles, han improvisat a correcuita uns
diguem-ne estudis a Barcelona, en els quals ja es dobla frenéticament
una quantitat respectable de films amb garlaires recrutats de qualse-
vol manera i que mai no se n’havien vist de més fresques.»”

Segons recull Gasch, I'agost del 1933 hi havia quatre estudis de do-
blatge operatius a Barcelona. La historia de tots quatre és detallada
en un extens article que presenta I'inconvenient que no anomena les
empreses pel seu nom, siné que les denomina per lletres: A, B, CiD.
Sembla clar, perd, que es tracta dels estudis Metro Goldwyn Mayer,
Orphea, Trilla i Ruta, que s’haurien incorporat progressivament al
negoci amb una consegiient davallada de preus i de qualitat:” «Abans,
aquesta casa americana pagava un dineral. Ara paga una miséria. No
hi fa res que la qualitat del doblatge sigui netament inferior. Som con-
siderats com una colonia, es veu!»'” Altres inconvenients reportats per
aquesta competéncia creixent eren directors inexperts, actors dolents
(«hi ha individu que posa quatre o sis hores per a dir quatre paraules,
perqué no se sap treure els mots de la boca»), accents («hi ha cada ac-
cent catala que fa caure d’'esquena») i —sense confirmar— comissions
que els encarregats de contractar comparseria es reservaven sobre
«els preus miserables que cobren els dobladors»." No totes les produc-
tores doblaven a Barcelona (o a Espanya), pero la tendéncia era fer-ho

7..La barriada i els pobles diuen», nim. 268 (22.3.1934).

8. «Onva...»

9. Contrastant les dades de Gasch amb les d'AviLa (La historia del doblaje cinematogra-
fico), sembla clar que la correspondéncia és I'esmentada. El text de (Gasch permet con-
firmar que en la data de la publicacié (24.8.1933), tots quatre estaven operatius.

10. «La vergonya dels dobles locals», nim. 238 (24.8.1933).

11. «La vergonya...».
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aixi: «Una casa americana, la primera que va introduir pel-licules do-
blades a la Peninsula —doblatge bastant perfecte tecnicament, que es
feia a América o a Paris- ha decidit fer doblar els seus films per la
casa A»." També s'esmenta el cas d’Italia, amb una inddstria molt de-
senvolupada per la obligatorietat feixista del doblatge, com un centre
de traduccié de pel-licules destinades al mercat espanyol.'?

Gasch és conscient que és inevitable I'existeéncia del doblatge, pero
no s'esta de lamentar reiteradament la seva invencié i difusié: «Si els
dobles no haguessin estat inventats, ningii no els coneixeria. Pero com
que han estat inventats per un personal molt ric de voracitat comer-
cial i molt pobre de sensibilitat artistica, el pblic ha conegut I'odiés
procediment. I s’hi ha acostumat. [...] El disbarat ja esta fet. I Déu nos
en guard dun ja esta fet. El negoci és el negoci.»'* D’altra banda, co-
menca a explorar possibles solucions alternatives i llan¢a una pro-
posta als distribuidors: «Versié original en les sales d’estrenes, films
doblats a les barriades».' Aclareix que aquest era un procediment ha-
bitual en el moment perd que les excepcions preocupants s'incremen-
taven tot i la resposta del public que havia contestat amb xiulets algu-
nes estrenes doblades en sales com el Fantasio o el Catalunya.'®

Aparentment, la proposta de Gasch no va obtenir resso de les dis-
tribuidores. Si que en va obtenir, pero, dels pobles i d’alguns barris de
Barcelona. En successius articles arriba a anomenar cartes o comen-
taris procedents d’Esparreguera, Granollers, Igualada, Sitges, Banyo-
les, Sant Sadurni, Vilanova, Terrassa, Olot i diversos barris de Barce-
lona, sempre en defensa de les versions originals i anota que «ens
arriben més felicitacions per un article dedicat als dobles que per deu
dels altres».'” Les cartes, segons Gasch, mostren que «contrariament
al que suposen els empresaris, els cinemes de barriades i de pobles
compten amb un gran percentatge de public intel-ligent i sensible i
instruit i de bon gust, que es considera estafat quan li donen un film
doblat»." La solucié, doncs, passaria per la convivencia dels dos siste-
mes alternant en una mateixa sala les projeccions de la versi6 original
ila doblada.

La nova proposta tampoc no va obtenir resposta, pero Gasch —que
com a critic de cinema exercia al diari L'Opinié— insisteix en la seva
campanya i decideix sumar-se a la iniciativa d’'un altre col-laborador

12. «La vergonya...».

13. «Ens amenaga un daltabaix», nim. 274 (3.5.1934).

14. «Dobles a les sales d’estrenes, nos, nim. 261 (1.2.1934).

15. «Dobles...»

16. «Dables...». Concretament es tractava de Cavaleada al Fantasio i Aixi és Broadway
al Catalunya.

17. «Els dobles, encara», num. 272 (19.4.1934).

18. «La barriada...».
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habitual de Mirador, €l critic Josep Palau, que manifesta piblicament
la seva intencié d'ignorar en els seus comentaris els films que no s’estre-
nin en versié doblada.'’® Algunes sales assajaran solucions pel seu
compte: els cinemes Principal i Bosc, de Gracia, decideixen projectar no-
més versions originals, després de fer un plebiscit entre el seu public. El
cinema Mistral, a 'Eixample, s'afegira més endavant a la iniciativa.”’

Gasch llanca una proposta al public perqué adopti una actitud ac-
tiva: «Per qué els espectadors, en adquirir les localitats a la taquilla,
no lliuren un paper protestant contra els dobles?*' La idea, d’aplica-
ci6 simple, pretenia combatre 'argument de les empreses distribuido-
res que els cinemes de poble i de barri reclamaven necessariament
versions doblades. Per certificar-ho, presenta els casos de diverses sa-
les a Barcelona i de Sitges, Vilanova, Banyoles, Igualada, Terrassa,
Olot, els empresaris i el public de les quals demanen cinema en versio
original. A Barcelona, fa la prospeccié personalment i esmenta la pro-
jeccié de tres pel-licules a I'Excelsior, una al Goya i dues al Broadway
totes subtitulades. En tots els casos, les sales eren plenes i «el piblic
no tan sols no va protestar, siné que va seguir els films amb interes
sostingut».?2 En canvi, constata haver vist xiular al Bohemia «la copia
infamement doblada de Lhome invisible». Segons un lector, el mateix
havia passat al cinema Entenca amb un altre film.

s especialment rellevant el testimoni del propietari del cinema

La Rambla, de Terrassa: «Podeu desmentir rotundament el que diuen
les llogateres. Les copies doblades son més cares que les originals.
Doncs bé, ni a preu de copia doblada no em volen donar versions origi-
nals. I aixo que faig mans i manigues per obtenir-ne, car el public d'a-
qui no vol dobles.»?* Un altre empresari amb una sala a Sitges i una a
Banyoles exposa que «en els contractes que signo amb les distribuido-
res, exigeixo les versions originals dels films que llogo. Pero no n’hi ha
de fetes. Com que les cases només tenen una copia original i vuit o nou
copies doblades, i que l'original corre per aquests cinemes de Déu, ens
hem d’empassar, vulguis no vulguis, les copies doblades».** Arguments
semblants exposen exhibidors de Girona i de Vilanova. Evidentment,
aquests son testimonis clau per a il-lustrar el paper que van jugar les
distribuidores en la implantaci6 del doblatge. No es tractava d'un sis-
tema que fos reclamat majoritariament pel public, siné senzillament
d’una imposici6 industrial.

19. «Els dobles, encaran.

20. «Tothom les prefereix originals», num. 330 (13.6,1935).

21. «Alguns aspectes del cinema», nim. 311 (31.1.1935).

22. «La proteccié dels dobles nacionals», niim. 280 (14.6.1934).
23. «Tothom...».

24, «Tothom...».



El setmanari Mirador s’havia mostrat especialment actiu en el ter-
reny cinematografic amb les seves famoses «Sessions Mirador» en les
quals es presentaven films destacats. En el cas del doblatge, pero, el
mateix Gasch rebutja la possibilitat que la publicacié encapcali un co-
mite «que s’encarregués de fer un tiratge de butlletins, que es podrien
repartir a 'entrada dels cinemes, per tal que els espectadors hi fessin
constar la seva aversi6 als dobles».”” La idea era aportada per un dels
meés actius corresponsals en la polemica del doblatge, Ramon Bardés,
d’Esparreguera. Gasch considerava més senzilla la seva proposta: «Lec-
tors que no voleu dobles: ja ho sabeu. En adquirir la localitat a la ta-
quilla, expresseu el fastic profund que us produeix el doblatge».?

Es probable que si el setmanari hagués adoptat la iniciativa s’hau-
ria aconseguit un resso molt superior, per bé que en aquell moment, el
juny del 1935, el doblatge estava ja prou implantat. Un altre lector
proposava crear una associacio «d’amics del cinema i enemics dels do-
bles que, ultra presentar films triats, realitzi el boicot a les sales que
presenten copies doblades [...]».27

De la rapida i forta implantacié del sistema del doblatge en s6n
prova les xifres que Gasch extreu dels catalegs de diverses distribui-
dores per a la temporada 1934-1935; %

Previsio d’estrenes per a la temporada 1934-1935

Distribuidora Total films Versio doblada
Metro 25 17
Fox 47 34
Artistes Associats 19 6
Filméfono 25 9
Warner 30 9

Els nimeros son representatius en si mateixos, perd Gasch detalla
que en tots els casos les pel-licules que es doblaran sén les millors de
cada cataleg. Aixi mateix, afegeix que Artistes Associats tenia previst
llancar tretze curts de Silly Symphonies i que la temporada anterior «la
gracia exquisida, la delicadesa, la finor, la ingenuitat i la dol¢a poesia d’a-
quests meravellosos dibuixos foren abominablement traides per unes
veus de tenors i de baritons de sarsuela espanyola de cinqueé ordre».?

25. «Tothom...»,

26. «Tothom,..».

27. «Els dobles, encara».

28. «Predicar en el desert», nim. 298 (25.10.1934).
29. «Predicar...».
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Tornant a la taula, no és estrany que la Metro presentés un consi-
derable percentatge de films doblats (68 %), tenint en compte que te-
nia a Barcelona els seus propis estudis de doblatge, pero en canvi és
molt remarcable que la Fox, a més de tenir una produccié considera-
blement superior a les altres, presenti I'index de films doblats més alt
(72 %). En el cas de la Metro, Gasch remarca en diverses ocasions que
el fet d’haver muntat uns estudis obliga a incrementar encara més el
nombre de films doblats per a amortitzar la inversié realitzada. En
canvi, algunes empreses, com U Films, 'alemanya UFA o Radio Pic-
tures —aquesta sense confirmar—, no doblaven cap pel-licula a finals de
la mateixa temporada.*

Justament els mesos de maig i juny del 1934 el centre de la pole-
mica es va traslladar cap al decret preparat pel Govern republica de
dretes —presidit pel radical Ricardo Samper- en el qual s'establiria
que les empreses haurien d’exhibir «els films estrangers —el 97 per
100 de les pel-licules que consumeix el mercat espanyol- amb dialegs
espanyols doblats o les versions originals sense titols en castella».*' El
motiu —seguint 'exemple del regim feixista italia, que havia implan-
tat un decret semblant— era que es tractava de fomentar la produccié
nacional, pero la realitat, segons Gasch, era una altra: «Es va directa-
ment a protegir descaradament els estudis de doblatges. No és arriscat
suposar que potser son els dobladors que es belluguen incansable-
ment per a extreure amb forceps el famos decret.»* Aparentment el
decret no va prosperar en el seu pas per les Corts republicanes, perd
va quedar la llavor plantada perque el franquisme fes obligatori el do-
blatge. Potser aturar I'aprovacié d’aquest decret va ser I'exit més des-
tacat de la campanya contra els dobles en la qual tant es va implicar
Sebastia Gasch.

Per descomptat, la seva veu no va ser ni de bon tros I"inica en
aquesta campanya. Ell mateix anomena altres companys de la
premsa barcelonina com Jeroni Moragues, Angel Ferran, Alfred Ga-
llart i el ja esmentat Josep Palau. També es mencionen critics madri-
lenys —«Pérez Camarero, de la Libertad, Andrés Ramirez, de Luz i Bo-
ris Bureba, d’El Sol»—* i, en diverses ocasions, la campanya dels
critics francesos contra els dobles: Jean Fayard a Candide, Jacques
Deval a Marianne 1 André Lang a Gringoire.

D’altra banda, en els articles de Gasch també es troben dentincies
a tot d’altres anomalies relacionades amb la industria cinematogra-
fica. Algunes avui dia ens apareixen anecdotiques, com l'estrena si-

30, «Ens donen gat per llebre», nim. 320 (4.4.1935).
31. «Ens amenaga...»,
32. «Ens amenaca...».
33. «Ens amenaga...».
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multania de tres, o quatre films el mateix dia* o els errors i modismes
en els subtitols. Referint-se al traductor de Berlin Alexanderplatz,
afirma: «Aquest bon senyor ha confos la Plaga d’Alexandre amb la ca-
lle de las Sierpes».* Igualment es posen de manifest fets anomals com
estrenar titols de qualitat com a complement d’altres molt més comer-
cials, de tal manera que passen gairebé desapercebuts, ometre el nom
del director en la publicitat o en els erédits o arribar a mutilar escenes
per a abreujar films i ajustar la durada de les sessions dobles. També
blasma durament la critica cinematografica barcelonina —excepcio
feta de les publicacions en catala— per la seva subjeccio a les pressions
publicitaries de les productores.

Un dels aspectes més curiosos que Gasch reporta és la politica de
preus dels exhibidors cinematografics barcelonins: «Per veure una
sola pel-licula en un local d’estrena, cal pagar 3,30 pessetes. El cinema
Paris, per 1,65, ofereix dos films que, dues setmanes abans, s’havien
estranat 'un al Fantasio, 'altre al Coliseum [...]. La majoria de locals
de barri van encara més enlla. Presenten tres films en un mateix pro-
grama. Tot passejant hem anotat aquestes dades. L'america, 0,50 pre-
ferencia i 0,30 general, projectava Madame Dubarry, El gat i el violi i
Bolero [...]. Per veure tres films d’aquests, I'espectador del centre ha
pagat 9,90».% La situaci6 ratllava en I'absurd i havia de conduir facil-
ment a la erisi de les sales d’estrena, independentment de si estrena-
ven films en versio original o doblada.

Gasch es refereix per tltima vegada al tema dels dobles el gener
del 1936, per a protestar davant la reposicio en versié doblada de Pas-
saport a la fama, de John Ford.*” La campanya i els intents de canviar
els sistemes de productores i distribuidores ja s’han abandonat da-
vant I'evidéncia, com apuntava el titol d'un dels articles, que es tracta
de «predicar en el desert».

Amb la perspectiva actual, el valor d’aquests textos resideix a
il-lustrar el paper central que d'una banda les empreses de distribuci6
nord-americanes i de I'altra els estudis de doblatge espanyols van ju-
gar en la implantacié del sistema dels dobles. argument que I'analfa-
betisme —encara prou alt en el conjunt de I'Estat espanyol en el periode
republica— limitava les possibilitats del subtitulat no era d’aplicaci6
general ni de bon tros. Hi havia una massa critica de public suficient

34. «Més anomalies», niim. 217 (30.3.1933). E1 1935 el nombre d'estrenes puja a sis set-
manals: «la tortura que aquesta enormitat inflingeix als critics».

35. «Més anomalies».

36. «Notes d'un espectador», nim. 309 (17.1.1935). El critic assegura que el confort i la
qualitat de projeccid de la majoria de les sales de barri no tenia res a envejar als ci-
nemes del centre de la ciutat.

37. «Temes d'actualitats, nim. 362 (23.1.1936).
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disposada a adoptar de bon grat aquest sistema. La imposici6 de la in-
dustria —rematada posteriorment per la prohibicié franquista— va
conduir a la situacié actual amb I'’hegemonia del doblatge. Sebastia
Gasch, abatut, arribava a concloure: «Perd tot és inutil. Les cases con-
tinuaran cometent crims de lesa cinematografia, traint els artistes i
estafant el public. Es inutil indignar-se. Perfectament inttil. Ho cons-
tatem amb un profund descoratjament. El cinema ha anat a parar a
les mans de la gent més inepta de la humanitat i el sentit comu s'esta-
vellara sempre contra la incomprensié i I'estupidesa de tots aquests
senyors.»®

38. «Predicar...»,
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