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Resum: En aquest treball es revisen les traduccions monografiques de la poesia d’Estellés

pel que fa al text i al context d’edicid, tot centrant-nos en aquells elements en que es fa
explicit el desajust entre llengiies 1 contextos culturals.
Els principals aspectes que trobem que impliquen una discontinuitat entre dues llengiies i
dues cultures a ’hora de traduir el vers estellesia son els segiients: a) els mots 1 les
expressions intraduibles, en el sentit que formen part de lestil del poeta i, per tant, cal
traslladar-les al text traduit; b) com traduir la intertextualitat d’Ausias March en la poesia
del burjassoter en tant que tret caracteristic ineludible del seu estil; i ¢) la marca ideologica
en algunes de les edicions de traduccions de poemes d’Estellés.

Paraules clau: autotraduccio, estil, Vicent Andrés Estellés, context d’edicid.

MULTILINGUAL AND INTERCULTURAL ASPECTS OF THE TRANSLATION OF VICENT
ANDRES ESTELLES

Abstract: This paper offers a revision of the monographic translations of Estelles’ poetry

into Spanish in relation to the text and its publishing context and focusing on the aspects
that show the mismatch between languages and cultural contexts.
The main aspects implying a discontinuity between languages and their cultures when
translating Hstelles’ verse are the following: a) untranslatable words and expressions, in
the sense that they are genuine elements of the poet’s style that must take part on the
translated text; b) the problems derived from the intertextual elements taken from Ausias
March as inherent parts of Estellés’ style, and c) the presence of ideology in some of the
editions.
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1. INTRODUCCIO: TRADUIR I AUTOTRADUIR-SE

José Corredor-Matheos explica que, quan traduia Cementiri de Sinera, Salvador Espriu li va
enviar una carta amb correccions a esborrany de traduccié que previament li havia enviat
Corredor-Matheos. La carta deia aixi:

Le propongo las soluciones que verd. Huyen un poco de la versién estricta del texto, pero no
creo que la traicionen [...] ni perjudiquen la eufonia del castellano, una lengua muy alejada, en
cuanto al espiritu, al canto interno del catalan.

Corredor-Matheos conta que va haver de rebutjar la major part de propostes de traduccid
que li feia Salvador Espriu perque I'allunyaven massa de la versié original en catala, «y le dije
que €l podria haberlo hecho asi, pero yo no» (Corredor-Matheos apud Conill 2013: 287).

Lluisa Cotoner, en referir-se a les autotraduccions de Carme Riera, recull la idea
d’Helena Tanqueiro que I'autotraductor és un traductor privilegiat perque és qui més s’ajusta
als pressuposits del fector model en el sentit que dona Umberto Eco a aquest concepte (2001:
21). Per tant, com hem apuntat, Pautotraductor mai no malinterpretara les seues paraules pel
fet de ser seues, perill que si que corre el traductor.

En aquest sentit, 'autotraductor té la facilitat d’autoprojectar-se com a autor en la
llengua de la traduccid, de manera que s’hi sobreentén que la traducci6 és un acte de creacid
literaria (Cotoner 2001: 22). En canvi, malgrat la lluita de molts traductors literaris (i sobretot
de traductors de poesia) per dotar de prestigi el seu treball, sovint se’n posa en qiiestio el
valor artistic.

Dels sis monografics de poemes d’Estellés en castella que existeixen, només dos son
autotraduccions: Antologia, publicada a Madrid per I'editorial Visor Pany 1984 i [ersos per
acompanyar una esperan¢a | Versos para acompaiar una esperanza (fins 1 tot el titol en versi6
bilingtie), publicada I'any 1986, a Madrid també, per Ediciones Vanguardia Obrera. La
iniciativa editorial dels tres primers llibres d’Estellés traduits a I'espanyol (Ieinte poemas,
Antologia 1 Cancionero del dugue de Calabria) respon a la necessitat d’una primera introduccio,
miscel-lania, del polifacetic poeta dins el panorama literari espanyol, ja com a membre
—incipient, pero— del canon literari catala.

Versos per acompanyar una esperanga és un cas diferent. Es tracta d’un llibre publicat per
Ediciones Vanguardia Obrera. L’opuscle, amb il'lustracions de Joan Ramos 1 portada
d’Antoni Mird, es va publicar en aquesta breu colleccié al costat de poetes amb una clara
veu reivindicativa com ara Federico Garcia Lorca, Esteban Urkiaga (alies Lawuaxeta), Concha
Zardoya o Xabier Sanchez Erauskin, entre un total de deu titols. La tria dels poemes sembla
pensada per a un lector antifranquista. Per aixo Estellés hi inclou peces d’aquells poemaris
escrits en honor a les victimes de la repressié franquista, com ara «Ofici a la memoria de Joan
B. Pesets. Versos per acompanyar una esperanca conté dos reculls inedits: «Homenatge 4» i
«Homenatge 5» (un total de vint poemes breus inedits). Una diferencia clau entre les dues
antologies autotraduides és que la primera, de 1984, és monolingtie i la segona, de 1980,

bilingtie.
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2. DIFERENCIES EN I’ESTIL DE TRADUCCIONS I AUTOTRADUCCIONS

Lluisa Cotoner adverteix també dels perills que corre 'autotraductor si no manté I'equilibri
entre informacid, qualitat estética i fluidesa en el text traduit. I.’autotraductor pot cometre
Perror d’abstreure’s massa i d’esterilitzar el seu mateix text, com en el cas de Milan Kundera,
qui signava les autotraduccions amb pseudonim, o bé ’extrem contrari de James Joyce qui,
en traduir-se al frances, reescriu del tot el text propi. Aquest segon cas és un error al qual
tendeixen sovint els autors simétricament bilingties (2001: 22), com ho és Vicent Andrés
Estellés.

Aixi doncs, podriem afirmar que el cas que ens ocupa es troba més a prop del de Joyce
que del de Kundera. Estellés domina perfectament les dues llengties; el catala és la seua
llengua materna, pero el castella és la seua llengua de treball i en la qual ha rebut ’educacié
reglada i també ha llegit bona part dels autors i obres literaries que més I’han influit. De fet,
les primeres provatures liriques d’Estellés foren en castella, com explica detalladament Carbé
(2009: 20-32). A més, el poemari Primera Soledad, publicat el 1981 pero escrit als anys
cinquanta, esta escrit integrament en castella. I’autor ho justifica aixi en el proleg del llibre:

Practicamente iba por los folios finales, cuando me ocurrié algo de muy dificil explicacion; cai
en la cuenta de que lo habia redactado en castellano y no en mi lengua. [...] Pero el hecho de que
sea un libro en castellano merece una pequefia explicacién: en mi caso podria decir con cierto
énfasis, no solo fue la lengua del amor, sino la lengua del dolor, del horror, de la soledad, del
vacio, en una palabra. [...] me propongo continuar publicando libros en valenciano y espero se
me pase este libro escrito en un idioma que en modo alguno puedo llamar extrafio, y por el cual
siento el amor mas hondo, y el respeto mas grande. (Andrés Estellés 1988: 13-15)

D’aquests mots, gairebé de disculpa, del proleg de Primera Soledad, se’n deriven una serie
d’idees. D’una banda, autor s’esta dirigint al seu /ector model, que és un lector catalanoparlant
—de qualsevol de les zones de parla catalana—, que coneix minimament la seua trajectoria
editorial i que se sentira estranyat quan veja aquesta criosa publicacié estellesiana en castella.
Davant d’aquest public objectiu, 'autor pretén conservar la seua imatge d’escriptor amb clara
consciencia lingtifstica, conscient també de la necessitat de reivindicar la seua cultura.

Segons aquesta imatge que ja des de mitjan dels anys cinquanta s’esta forjant el poeta
burjassoter i que li ha merescut nombrosos premis, reconeixements i vendes en 'ambit
cultural catala, I'Estellés dels anys vuitanta —que ja és el del Mural del Pais Valencia, és a dir,
decantat clarament per la poesia civica i d’identitat valencianista— podria ésser mal vist pels
seus lectors amb un llibre com aquest escrit en castella sense cap aclariment.

Comencem aqui 'analisi textual de les traduccions tot comparant tres traduccions
diferents a I’espanyol de I’emblematic poema que clou el E/ gran foc dels garbons que comenca
amb el vers «Em posareu entre les mans la creu». Es tracta de les versions que podem trobar
en Veinte poemas (1977), en Antologia (1984) 1 en Cancionero del dugue de Calabria (2000). De les
tres, la primera és on s’observa un esfor¢ més clar per mantenir I’escansié en versos
decasil'labs, que és la forma tipica del sonet catala. La versié d’Antologia, que és una
autotraduccio, no respecta en la majoria dels versos el metre de l'original, mentre que la
traduccioé de Cancionero del dugne de Calabria es trobaria en un punt intermedi entre les altres
dues pel que fa al manteniment del metre, que no s’aconsegueix del tot perd que és més fidel
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a la forma que I'autotraduccié. En el quadre de I'annex 1 es mostra el poema acarat en les
tres versions aixi com el text original.

Per un altre costat, hem comparat dues traduccions a I’espanyol del primer poema
d’Horacianes: 1a de 1einte poemas, ’Eduardo Marco, i "autotraduccid d’Antologia (vegeu I'annex
2). En la traduccié d’Estellés, s’observa major tendencia al calc. Per exemple, en la
pronominalitzacié (P«enramarme» d’Estellés en contrast amb «empapar» de Marco, v. 2, «del
dedo gordo y del dedo indice» sense pensar en I'opcié abreujada «del pulgar y el indice», v.
15, o bé «me lo miro en el aire» en lloc de o contemplo en el airex, v. 18). Pel que fa a la tria
de mots concrets, destaquem que, en els casos de «crosta» 1 «tongades», Eduardo Marco
s’aproxima més al TO que l"autotraductor («costra» i «cortezay, v. 8, «tongadas» i «pufiados,
v. 9). En canvi, Pautotraductor opta pel verb normatiu en castella (segons el DRAE) enramar
mentre que Marco opta pel més comu empapar.

Aixi, Estellés dona preferencia novament a la forma léxica, mentre que Marco,
contagiat pel tema del poema, opta per un mot més col-loquial, per tal de conservar el matis
de registre. Per acabar, destaquem que, en el dese vers de la traduccié de Marco, s’omet sense
explicaci6 la segona part del vers «amb un pessic de sal», fet que intuim que és una errada de
traduccié o d’edicié. Pel que fa a la forma, s’observa en Marco certa cura pel manteniment
de Pescansié que no es percep en I'autotraduccio, tot 1 el calc formal de certs mots. Fins aqui
hem vist que, si comparem traduccions a ’espanyol de poemes d’Estellés fetes per altri amb
autotraduccions estellesianes, la tendéncia és a optar per solucions més coherents des del
punt de vista traductor en els casos que no soén autotraduccions.

Sitornem a les idees de Lluisa Cotoner pel que fa a les autotraduccions de Carme Riera
(2001: 23-24), les autotraduccions corren el perill de sofrir el que anomena ¢fecte tisora. Aixo
vol dir que I'autor utilitza 'autotraduccio per millorar Iestil de la seua obra original i, sovint,
n’elimina elements redundants que, al seu parer, desvirtuen estil del text. Aixo ocorre en
algunes ocasions en Antologia (1984) i en Versos per acompanyar una esperanga, on el poeta té la
possibilitat de willorar el seu text. En els epigrafs que segueixen, ens endinsarem en I’analisi

d’aquestes opcions de willora en Pautotraduccio.

3. MILLORA I RECREACIO AUTONOMA DEL TEXT ORIGINAL: ANTOLOGIA (1984)

Voldriem fer notar un fet curids. Segons Estellés, Primera Soledad fou escrit entre marg 1 maig
de 1956, alhora que estava escrivint els ultims poemes de La 7i; 1 el mateix any que redactava
1. hotel Paris, Tlibre d’exilis i EEl monileg (Carb6 2009: 63). Es interessant de constatar que Pestil
poctic de I'Estellés de Primera Soledad es diferencia del dels poemaris en valencia que estava
escrivint aquell any 1956. Una possible hipotesi d’aquesta diferencia seria que Iautor és tan
plenament bilingtie que quan escriu en castella atreu les influéncies de la tradicié literaria
espanyola, mentre que quan ho fa en catala, els seus referents literaris es desplacen més cap
a la tradici6 catalana perod també multilingties (de les literatures francesa, anglesa o italiana).
De fet, Primera Soledad té com a principal font d’inspiracié el poemari Soledades de Luis de
Gongora, i concretament la seua seccié «Soledad primera», pero hi ressonen les influéncies
d’Antonio Machado 1 de Miguel Hernandez (Salvador 2011: 210).

A més, Pestil d’aquest poemari traspua garcilasisme i s’adopta la manera de Blas de Otero
pel que fa a la subversié d’expressions fraseologiques del tipus «y el dolor va como Pedro /
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por su casa por mi cuerpo» (Ibidem: 212). Amb aquest comentari, volem fer pales el gran
domini de la llengua castellana i el profund coneixement de la tradicio literaria espanyola que
posseeix Estellés. Considerem que si aquesta influéncia s’activa en I'inconscient del poeta
quan escriu en castella, també ho fara quan s’autotradueix a aquesta llengua, fet que tractarem
de constatar en els punts que segueixen.

Tot seguit, mostrem alguns exemples extrets del poemari autotraduit Antlogia que
il'lustren com Estellés aprofita la traduccio per perfeccionar el seu text. En aquest exemple,
s’observa com se simplifica la connexié argumental mitjangant la repeticié de ’adverbi de
negacié «no», de manera que queda més clara ’analogia semantica entre les dues negacions

sense la coordinacié additiva de la negacié que afegia la conjuncid «ni»:

No em deixes a la vora del tiu de les paraules. / Ni vull saber nadar i guardar bé la roba. / Vull
llengar-me, de cap, i jugar a les clares. * No me dejes a la orilla del rio de las palabras. / No quiero

saber nadar y guardar bien la ropa. / Quiero lanzarme, de cabeza, y jugar a las claras.

En I’escena seglient, el poeta es permet la llicencia d’alterar espai original de la ficcid. Sembla
que ho faga per guanyar coherencia, ja que «ressonar les passes» és un fet més factible quan
algti camina per les golfes o la pallissa d’una casa («desvan») que per una «andana». Com en
molts altres fragments d’Antologia, el poeta-traductor no respecta la métrica del text original:

Has retornat i ressonaven / les teues passes a 'andana / entre el polsim de les collites. * Has

vuelto y resonaban / tus pasos por el desvan / entre el polvillo de las cosechas.

De vegades, la millora estilistica s’aconsegueix amb la reordenacié dels elements que formen
els versos per tal de presentar la informacié d’una manera més logica. Vegem-ne aquest

exemple:

Ara que estic a punt d’estar més trist que mai. / Ara que em tesistesc débilment a estar trist. /
Ara que només tinc ganes d’estar alegre * Ahora, que estoy a punto de estar mas triste que nunca.
/ Ahota que nada mas tengo ganas de estat alegre. / Ahora que me resisto débilmente a estar
triste

Amb les alteracions dels elements de la traduccid, es millora 'ordre logic del contingut. A
més, dues vegades #7257 en dos versos consecutius pot semblar redundant, i per aixo n’ha
canviat 'ordre (de #ist-trist-alegre a trist-alegre-trisf). Novament, sébn modificacions de l'original
dificilment justificables que només lautor pot permetre’s lliurement en el seu paper
d’autotraductor a l’estil de James Joyce o de Carme Riera (Cotoner 2001: 22).

També trobem un exemple on I'autotraductor introdueix una estructura sintactica de
comparacié d’origen ausiasmarquia que ell usa constantment en els seus versos, i que és una
marca tipica del seu estil, perd que no es troba en aquest fragment del text original:

«una llibertat encetada / com un meld de sucte liquid,» [coz + SN * «una libertad empezada /

como quien empieza un melén de azicar liquido,y [como guien + O]

L’autotraductor ha sacrificat aqui la mida dels octosil-labs per aportar aquest c/iché estilistic
seu de procedéncia ausiasmarquiana, una opcid de traduccié que dificilment hagués pogut
triar un traductor professional sense suscitar polemica. En canvi, "autor pot prendre-la quan
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tradueix perque el text és sex 1, per tant, se sobreentén que pot manipular-lo lliurement, cosa
que no li és permesa a tot traductor. Aquest exemple que acabem d’analitzar mostra un
mecanisme que podriem anomenar de compensacid, que consisteix a afegir marques d’estil del
text original en llocs del text traduit on no hi eren, per tal de compensar la seua supressio en
altres versos del poemari.

Pero aquesta no és "anica decisio de traduccié poc ortodoxa que pren Estellés. Hi ha
també altres canvis de paraules sense motiu pragmatic aparent. Com en I'exemple segiient,
on no se sap per que l'autor dona el significat contrari a aquests versos. Potser ho fa per
augmentar la intensitat lirica del fragment:

No tinc ganes d’escriure, si vols que et parle clar * Sélo tengo ganas de escribirte, si quieres que
te hable claro.

O bé en aquest altre exemple, on sembla que el canvi puga ser una errada per part del mateix
Estellés. Altrament, el motiu del canvi podria ser la introduccié d’una metafora i, d’aquesta
manera, 'enriquiment de Pestil poetic:

ijo pense el paisatge / gravat per un rural i lent Albert Durero * y yo pienso el reportaje / grabado
por un rural y lento Alberto Durero (anto-128).

Ens decantem pel motiu de I'errada ates que, amb «reportajer, s’introdueix una repeticié del
mateix mot aparegut quatre versos més amunt (text original: «[...] de Clermont-Ferrand: era
un text, un reportatge |...]»; text traduit: «[...] de Clermont-Ferrand: era un texto, un reportaje
[...]»), quan en realitat tindria més sentit paisaje per evitar repeticions. Tanmateix, aquest canvi
propicia la introducci6 de la metafora PINTAR ES ESCRIURE. Fet 1 fet, ens trobem un altre cop
davant d’una opci6 de traduccié polémica.

Amb aquests exemples, hem volgut demostrar que l'autotraduccié estellesiana
d’Antologia és molt laxa i sovint incongruent a ’hora de mantenir el contingut i la forma dels
poemes i que, en casos concrets, predomina el paper de poeta per sobre del de traductor fins
al punt que alguns fragments son reescrits per part de autor per criteris de millora estilistica.
El punt culminant d’aquesta reescriptura el trobem en el fragment corresponent a Cora/
romput (1984: 41-52). A més, en la major part dels poemes, la traduccié d’aquesta antologia
no manté ni adapta la forma metrica i la rima. Fet i fet, 'Estellés autotraductor no manté uns
criteris traductologics clars 1 homogentis.

4. ADAPTACIO AL CONTEXT DE RECEPCIO: ANTOLOGLA 1 IVERSOS PER ACOMPANYAR UNA
ESPERANCA

La nota introductoria de Versos per acompanyar una esperanca, escrita per Estellés en versio
bilingtie com la resta del poemari, deixa clara la ideologia d’aquesta autotraduccio, que també
es veura reflectida en algunes de les tries de traduccié. Vegem aquest fragment del proleg,
que mostra clarament 'enquadrament ideologic de la traduccié:

Aquests poemes, escrits en catala, com la resta de tota la meua produccid, van naixer al fil de les

bestials execucions que signa el general Franco, consumades el 27 de setembre de 1975. Van ser
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les ultimes que segellaren amb sang un regim sembrat tot ell de morts tragiques al llarg i ample
de tota la naci6. [...] Podrien entendre’s, aixi, aquests poemes com un homenatge als tres membres
del FRAP i als altres dos d’ETA, i aixi, efectivament, van estar publicats en la col-lecci6é Proa.

Passem ara al comentari d’alguns exemples d’autotraducci6 extrets d’Antologia que semblen
justificats per motius de recontextualitzacié cultural. En aquest primer cas, I’Estellés
autotraductor aprofita el context meta per esplaiar-se amb aquesta referéncia a la Guardia
Civil, compartida entre la cultura origen i la cultura meta i que és més implicita en el text
original, on apareix per mitja de la metonimia:

al costat de la caserna * al lado del cuartel de la Guardia Civil

En I'exemple seglient, hem detectat una estrategia subtil d’adaptacié a la cultura meta. En la
tradicié cultural valenciana, la figura del colombaire hi és bastant present. Dins la practica
dels colombaires hi ha la técnica de tenyir les ales amb els colors identificatius del propietari.
En el context cultural valencia, i concretament en ’argot dels colombaires, s’identifica la
fucsina —«fugina»— com el tiny de les ales dels coloms. Com que aquesta relaci6 cultural
concreta no esta tan arrelada a 'ambit espanyol, no es conserva en les traduccions. A
continuacié, mostrem les dues solucions de traduccié que se li han donat, la primera de Marc
Granell i la segona d’Estellés:

un teuladi de fang amb dues plomes pintades de fugina * un gorrién de barro con dos plumas

pintadas al vuelo

un teuladf de fang amb dues plomes pintades de fugina, * un jilguero de barro con dos plumas

pintadas de colorines

Veiem que ni el mateix Estellés ha sabut trobar un mot que s’ajuste semanticament i
contextual més que aquest ambigu «de colorines». Aixi doncs, malgrat que en casos com
aquest on la dificultat de traduccié rau en una manca de correspondencia semantica entre la
llengua origen 1 la llengua de destinacié I'autotraductor té més llibertat a ’hora de trobar una
soluci6 de traduccié tampoc ell trobara una solucié de traduccié optima. D’altra banda, les
autotraduccions d’aquests casos d’ambiguitat semantica ens aporten indicis de certs matisos
semantics i preferencies estilistiques sempre propies de estil d’un autor.

En el mateix sentit, la dificultat traductologica de raonar té per causa el desajust
semantic del mot en catala i en espanyol, que en la llengua original té un sentit semblant a
conversar, com bé ha traslladat I’Estellés autotraductor en el primer exemple, mentre que, en
el segon, s’hi ha decantat per un més ambigu «hablan»:

raone amb I’oli cru * converso con el aceite crudo

en el buc de P’escala, raonen dels seus fills. * en el hueco de la escalera, hablan de sus hijos

El traductor ho té especialment dificil per resoldre casos com el del seglient vers, que és un

1

calc d'un vers ausiasmarquia. Si el tradueix al castella, aleshores es perd lefecte

pragmaestilistic del vers en el poema. Es el que passa amb aquesta autotraduccid, on només

! «Aixi com cell qui en la mar té maysé» (v. 1478).
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es manté la intertextualitat per Iestructura comparativa «asi como aquely, 1 es perd la
intensitat estilistica i polifonica de I'original:

aixi com cell qui en la mar té mayso6 * asi como aquel en la mar tiene mansién

D’un altre costat, I'as de #erme amb el seu significat arcaic de mesura, tan tipic en la poesia
d’Ausias March, és usat per Estellés en certes expressions. Vegem-ne la semblanga i com, en
la traduccio del vers, es perd el resso ausiasmarquia i s’enrareix el seu significat en el TT amb
la substituci6 pel mot «términow:*

aquella mort que no trobara terme * aquella muerte, que no encontrara término

El segiient, sembla un cas de modificacié de la traduccié per motiu semantic. El poema
«Propietats de la pena» de Liibre de meravelles, en la traducci6 a I'espanyol que recull I’ Antologia
autotraduida (1984), no manté els darrers tres versos i, per tant, acaba amb els versos «Aquello
que vale es la conciencia / de no ser nada, si no se es pueblo» i omet «l tu, greument, has
escollit. / Desptés del teu silenci estricte, / camines decididament. Podem interpretar-ho com
una intensificacié del contingut nacionalista del poema, tot acabant amb un vers lapidari en
aquest sentit.

Com acabem de comprovar amb el comentari d’Anlogia (1984), per motiu del seu
profund coneixement de la cultura meta, 'autotraductor intentara adaptar-hi culturalment el
text. [ersos per acompanyar una esperanca (1986) és, entre les traduccions d’Estellés a I’espanyol,
la que conté més elements d’adaptacio ideologica al nou context de recepcid de 'obra. Aquest
text de to clarament antifeixista es presenta com un homenatge a les victimes del franquisme,
fet que és pales en certs punts de la traduccié. Tot seguit ho il-lustrarem amb detalls concrets
de comparacié entre l'original i la traduccio.

En el primer cas, s’ha eliminat la referéncia a la senyera per ampliar el missatge a tot el
territori espanyol per mitja del mot més generic i comu en espanyol «bandera:

aixequem la nostra senyera * levantemos nuestra bandera

En el segiient, se substitueix «penombra» per un mot molt més relacionat amb la repressio
franquista com «memoria», en el sentit de la memoria o homenatge a les victimes del
franquisme; memoria i victimes, relacié quasi fraseologica:

creixia en fulles la penombra * crecia en hojas la memotria

En el cas que ara comentarem, amb la substitucié de «pend» per «hierron, es perd la
connotacié medieval. A més de la variant del canvi cultural, considerem que aquests canvis
subtils en I'autotraducci6 es duen a terme tot pensant en un lector potencial, que Estellés
identifica amb un represaliat o familiar de represaliats franquistes:

veies indecis el pen6 * mirabas, indeciso, el hierro

2 «Donchs, mal dega; e della, mal sens terme» (AM-v.1637).
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Trobem un altre canvi subtil en el darrer dels exemples, on canvia la focalitzacié. En el text
original es focalitza estat (des morts»), mentre que en el text traduit es focalitza 'objecte («dos
muertosy). Aquesta referéncia concreta a les persones represaliades que trobem en el text
traduit intensifica el sentiment d’autoidentificacié que es busca en el lector:

les morts anonimes del poble * los muertos anénimos del pueblo

5. REFLEXIONS FINALS

Tot comptat 1 debatut, per ara, hem observat un major esforg de 'autotraductor per mantenir
la forma en VVersos per acompanyar una esperanga que en Antologia, que es podria justificar per tres
motius; el primer, perque l'autor té més experiencia com a traductor quan tradueix per segona
vegada; el segon, pel fet que, quan la traducci6 és bilingtie, com la segona, exigeix més rigor
en el sentit que el lector pot consultar simultaniament els dos textos i, per tant, ’autotraductor
ha de donar una imatge acceptable com a traductor, ja que és conscient que el lector pot
facilment contrastar-ne les dues versions; el tercer, perque els poemes de Versos per acompanyar
una esperanga soOn semanticament més senzills i més breus, 1 probablement per aixo no
presenten tants problemes de traduccié com Iextensa 1 polimorfica Antologia de 1984.

Si reprenem la classificacié de les normes de traduccié de Guideon Toury (1995: 58-
59), podem afirmar que les preliminary norms o normes de traduccidé condicionades pel
context, afecten ambdos poemaris autotraduits en el sentit de la direccié de traduccié
(directness of translation), ates que, en tots dos casos, el pas d’un context cultural periféric al
context cultural central espanyol condiciona la traduccié en el sentit que cal adaptar alguns
referents perque continuen tenint sentit en el context de recepcié. D’altra banda, s’observa
que, en Versos per acompanyar una esperanga, tenen un paper clau les preliminary norms de tipus
translation policy. Aixi, el context editorial d’aquest poemari, com hem explicat, afegeix
connotacions ideologiques antifeixistes que condicionen algunes tries del traductor, a més de
determinar els paratextos i, fins i tot, el fet que 'edici6 siga bilingtie, 1 d’un bilingtiisme
extremadament simeétric (fins i tot el llarg titol apareix en les dues llengties), que implica un
sentiment d’igualtat entre les diferents llengties i cultures de ’Estat espanyol.

Ben al contrari, en el cas de I’ Antologia monolingiie (1984), s’eliminen al maxim possible
les referéncies culturals originals, de manera que Estellés apareix com un autor propi de la
cultura de recepcio; de la literatura espanyola. Aquest és, segons Ramis, un cas que pot tenir
lloc en les traduccions intraestatals (2014: 43). Ramis apunta que el fet que el mercat cultural
receptor siga el d’una llengua majoritaria per a un autor que escriu en una llengua minoritzada:

pot ser, en el fons, una imposicié de mercat, és a dir, que el mercat només vulgui una obra
autotraduida si ho és pel mateix autor de I'original. En aquest cas, la imposicié de I'autotraduccio
per accedir a altre sistema literari suposa la voluntat manifesta de presentar ’obra autotraduida
com un original més del sistema literari receptor, assimilant-la aix{ a la que es fa directament en
la llengua d’aquest sistema literari receptor. (Ramis 2014: 58)
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ANNEX 1. DARRER POEMA DE EI. GRAN FOC DELS GARBONS, ACARAT IORIGINAL AMB LES TRES TRADUCCIONS A I’ESPANYOL

Original

Veinte poemas
Eduardo Marco

Antologia
Vicent Andrés Estellés

Cancionero del dugne de Calabria
Ramon Dachs

Em posareu entre les mans la creu
o aquell rosari humil, suat, gastat,
d’aquelles hores de tristesa i por,
1ja ninguna amenitat. Després

tancareu el taiit. No vull que em vegen.

A T’hora justa vull que a Burjassot,
a la parroquia on em batejaren,
toquen a mort. M’agradaria, encara,

que alguna dona del meu poble isqués
al carrer, inquirint: «;Que qui s’ha
mort?»

I que li donen una breu noticia:
«Es el fill del forner, que feia versos.»

Més cultament encara: «El nét major
de Nadalet.» Poseu-me les ulleres.

Me pondréis la cruz entre las manos
o aquel rosario humilde, tan usado,

de aquellas horas de tristeza y miedo,
pero ninguna otra amenidad. Después

cerrad el ataid. Que no me vean.

A la hora exacta, en Burjassot,

en la parroquia en que me bautizaron,
toquen a muerto. Me gustaria ain

que una mujer de mi pueblo saliese
a la calle, diciendo: «:Quién se ha

muertor»
Y que le den una respuesta breve:
«Es el hijo del panadero. El poeta.»

Mas cultamente atun: «El primer nieto de
Nadalet» Y ajustadme las gafas.

Me pondréis, entre las manos, la cruz,

o aquel rosario humilde, sudado, gastado,
de aquellas horas de tristeza y miedo,

y ya ninguna amenidad. Después

cerraréis el ataud. No quiero que me vean.
A la hora justa quiero que en Burjassot,
en la parroquia donde me bautizaron,
toquen a muerto. Me agradarfa, todavia,

que alguna mujer de mi pueblo salga
a la calle, inquiriendo: «Que, ¢quién ha
muerto?».

Y que le den una breve noticia:

«Es el hijo del panadero, que hacia versosy.

Mas cultamente ain: «El nieto mayor de
Nadalet». Ponedme las gafas.

Me pondréis entre las manos la cruz,
o aquel rosario humilde, sudado,
gastado,

de aquellas horas de tristeza y miedo,

y ya ninguna amenidad. Después

cerraréis el ataud. No quiero que me
vean.

A la hora justa quiero que en Burjassot,
en la parroquia donde me bautizaron,
toquen a muerto. Espero, todavia,

que alguna mujer de mi pueblo salga
a la calle inquiriendo «Que ¢quién se ha
muertor»

Y que le den una breve noticia:

«Es el hijo del panadero, que hacia
Versos.»

Mas cultamente aun: «El nieto mayor
de Nadalet.» Ponedme las gafas.
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ANNEX 2. ACARAMENT DE LA VERSIO ORIGINAL I DUES TRADUCCIONS DEL PRIMER POEMA D’HORACIANES

Original

Veinte poemas
Eduardo Matco

Antologia
Vicent Andrés Estellés

res no m’agrada tant
com enramar-me d’oli cru
el piment6 torrat, tallat en tires.

cante, llavors, distret, raone amb l’oli cru, amb els
productes de la terra.

m’agrada molt el pimenté torrat,

mes no massa torrat, que el desgracia,
sin6é amb aquella carn mollar que té
en llevar-li la crosta socarrada.

Iexpose dins el plat en tongades incitants,
Ienrame d’oli cru amb un pessic de sal

i suque molt de pa,

com fan els pobres,

en I’oli, que té sal i ha pres una sabor del pimentd
torrat.

després, en un pessic

del dit gros i el dit index, amb un tros de pa,
agafe un tros de pimentd, I'enlaire avidament,
eucaristicament,

me’l mire en laire.

de vegades arribe a I’éxtasi, a 'orgasme

cloc els ulls i me’l fot.

Nada me gusta tanto
como empapar de aceite crudo

el pimiento asado, cortado a tiras.

canto entonces, distraido, hablo con el aceite crudo, con
los productos de la tierra.

me gusta mucho el pimiento asado,
mas no muy asado, que lo desgracia,
sino con aquella carne mollar que tiene

al quitarle la costra socarrada.

lo expongo en el plato en tongadas incitantes,
lo empapo de aceite crudo

y mojo mucho pan,

como hacen los pobres,

en aceite, que tiene sal y ha tomado sabor del pimiento
asado.

después, con un pellizco

del pulgar y el indice, con un trozo de pan,

cojo un trozo de pimiento, lo elevo avidamente,
eucaristicamente,

lo contemplo en el aire,

a veces llego al éxtasis, al orgasmo.

cierro los ojos y me lo trinco.

Nada me gusta tanto
como enramarme de aceite crudo

el pimiento asado, cortado en tiras.

Canto entonces distraido, converso con el aceite crudo, con
los productos de la tierra.

Me gusta mucho el pimiento asado,
mas nunca demasiado asado, que lo desgracia,
sino con aquella carne mollar que tiene

al quitarle la corteza socarrada.

Lo expongo dentro del plato en pufiados incitantes,
lo enramo de aceite crudo, con un pellizco de sal,

y mojo mucho pan,

como hacen los pobres,

en el aceite, que tiene sal y ha tomado un sabor del pimiento
asado.

Después, en un pellizco

del dedo gordo y el dedo indice, con un trozo de pan,
cojo un trozo de pimiento, lo elevo avidamente,
eucaristicamente.

Me lo miro en el aire.

A veces llego al éxtasis, al orgasmo.

Cierro los ojos y me lo zampo.
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