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ABSTRACT

The Chorus of women in the euripidean play Iphigenia in Tanris shows and
feels within the dramatic action a deep compassion for Iphigenia. The women give
the heroine a sympathetic response due to their common gender, but also to their
common origin. This highly emotional charged relation provides a joint lament
which increases the pathos and presents the young heroine as one of the whole group
of women who have been kept away from their own house to become slaves. Both
the women and the ephebes Pylades and Orestes embody, as victims, the conse-
quences of a never-ending war: the heroes have neither spouse, nor city nor philo:.
The main characters of Iphzgenm in Tauris are connected by a respective and recog-
nizable catastrophe, whose reciprocity is notorious from the initial verses.
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De la tragedia euripidea Ifigenia entre los tauros (en adelante I7) no dis-
ponemos de una datacidn segura, pese a que la gran mayoria de estudiosos se
aventuran a situarla entre el 416 y 412 a.C.! Alabada ya por Aristételes en
Poética a causa de la estructura y la dvayvapioig de los dos hermanos, la obra,
sin embargo, ha recibido menos atencidén que otras tragedias euripideas pro-
ducidas probablemente en el mismo periodo, como es el caso de Electra, He-
lena y Orestes. Pero, lo més destacable es que una gran parte de la critica lite-

1. Existe un largo debate acerca de la datacién de la obra que aqui tratamos. Nos senti-
mos decantados por los argumentos de indole métrica, que se atreven a situarla muy cerca de
Troyanas 'y de Ion, y probablemente anterior a Helena (Kyriakou 2006, 39-41). También a
favor de la datacién entre los afios 414-412 a.C., cf. CALVO MARTINEZ 1978, 342, FERNANDEZ
GALIANO 1968 y HALL 2013, 30.
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raria, a lo largo de los afios, haya catalogado /7 como una ‘falsa tragedia’ y
advertido que esta contiene elementos divertidos o cémicos.?

Sin embargo, debemos tener en cuenta que esta obra se sitia cronolégi-
camente durante un periodo critico de la Guerra del Peloponeso en Atenas,
por lo que la podemos considerar dentro de la parte de la produccién euripi-
dea que se ve afectada, dramatirgica y literariamente por el contexto bélico
en la que se escribe y estrena. Y es este, entre otros argumentos, clave para
comprender /7 como una obra trigica antes que evasiva.

La versién que sitda a Ifigenia sobreviviendo a su propio sacrificio y
siendo trasladada a la tierra de los tauros parece pertenecer a una tradicién
anterior a la de nuestro autor. Un referente que debe destacarse es la recons-
truccién del argumento de una tragedia de Séfocles que no se nos ha conser-
vado, Crises,” que podria quizds tratar el tema de la huida de Ifigenia y Ores-
tes del pais de los tauros y su persecucion por parte de Toante. Asimismo, los
Cantos Ciprios también parecen conectar la tradicién de los tauros a la figura
de Ifigenia. El problema viene dado por la fuente, ya que se trata de autores
tardios, Higino y Proclo, que podrian estar ya influidos por la obra euripi-
dea. Por otro lado, también ha conllevado ciertos problemas y falta de unani-
midad en los pareceres de los estudiosos la identificacién de la Ifianasa que
aparece en los poemas homéricos como hermana de Ifigenia.*

Lo que si que parece que sea una invencién de Euripides es el retorno a
Grecia de los dos hermanos con la estatua y los cultos en Halas y Braur6n. De
forma similar, la raz6n dada en la obra para el sacrificio de Ifigenia no tiene
precedente conocido: Calcante atribuye la calma que impide la salida de la
flota de Aulide a la célera de Artemis. La ira divina estarfa causada por el fra-
caso de Agamenon al realizar el voto que este habia hecho de sacrificar aquello
mds bello del afio a la diosa en el afio del nacimiento de Ifigenia (vv. 15-23).

2. Elfinal feliz de la tragedia y el cardcter novelesco de su trama, asi como la aparente
carencia de seriedad de su planteamiento y el tono general de la obra han llevado a muchos
criticos a hablar de la inexistencia de una verdadera tragedia. Principalmente RIVIER 1944,
quien califica la tragedia como ‘novelesca’. Cf. también, entre otros, HOLMBERG LUBECK 1993,
10 ss., DURING 1943, 91-123 y RODRIGUEZ ADRADOS 1962, 11-38.

3. Cf.RaDpT 1977, fr. 726-730.

4. Segun un escolio ala Ilzada 9. 145, ya Aristarco consideraba que la parte de la saga de
los Atridas que hace referencia al episodio del sacrificio de Ifigenia y su identificacién con
Ifianasa era desconocido en los poemas homéricos. A partir de ese presupuesto, en nuestros
dias, unos coinciden bdsicamente con la opinién ya expresada por Aristarco; otros, por el con-
trario, defienden la identificacién de ambos personajes. Entre los autores de la Antigiiedad que
afirmaron dicha identificacién cabe destacar a Lucr. 84-86.
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La decision de Euripides de tratar un momento particular dentro de un
mito muy conocido, introduciendo diversas innovaciones, probablemente
condicioné muchas de sus opciones en la presentacién de los personajes, par-
ticularmente el de Ifigenia. Orestes e Ifigenia reciben un tratamiento diferente
al de otras obras, en la medida en que, desprovistos de todo en la tierra de los
tauros, son capaces de escapar de la influencia del pasado de su familia a través
de una nobleza particular motivada por un vinculo inquebrantable entre los
dos hermanos y con ayuda de un elemento de suma importancia, el coro.

1. IFIGENIA'Y EL CORO

En el mondlogo inicial de /7, la narracién del pasado lejano aparece arti-
culada en torno a dos lugares, Aulide (vv. 10-27) y el pais de los tauros (vv.
28-41). Esta narracidn se interrumpe bruscamente con el relato del suefio de
Ifigenia: la situacién critica de la joven, la que va a ser origen de lamentacién
en la parodos, ha sido ya enunciada, pero el suefio hace prever acontecimien-
tos nuevos. Ifigenia ha sobrevivido al sacrificio y, aunque en principio la idea
de un mortal que escapa a la muerte de la mano de un dios podria resultar
positiva, la primera escena es desoladora. Ifigenia vive mientras todos piensan
que estd muerta, y vive llevando a cabo sacrificios humanos, algo que aella le
resulta aberrante.” Y es que la obra entera parece estar en estrecha relacién
con los dioses y con précticas religiosas, un vinculo no facil de interpretar.®

La conducta de Artemis es particularmente interesante, puesto que su-
puestamente es quien pide el sacrificio de Ifigenia en Aulide, pero después, en
secreto, salva a la victima y la transporta lejos de Grecia para convertirla en la
sacerdotisa de su templo en tierra barbara. Estas contradicciones que no son
satisfactoriamente resueltas en la obra culminan con la implicita intencién de
la diosa de que su imagen sea transportada del pais de los tauros a Grecia, con

5. Eur. IT 34-39: vaoict 8" v 10168’ iepéav tibnoi pe- | 60ev vopoiot toiowy fideton Oed |
"Aptepug, foptiic, Tobvop’ Ng kaAdy pévoy — | 1 8 dAka oryd, v 00V poPovuévn — | Bdm yap
8vtog 10D vOpoL Kai piv moAel, | Og dv katéhOn tvde yiiv "EAANV avijp.

6. El mero nimero y variedad de referencias a actos religiosos, rituales y festivales es
digno de mencién, recorriendo literalmente de principio a fin toda la tragedia: siplicas, consulta
de ordculos, libaciones, ofrendas funerarias, ritos de purificacién y restricciones de pureza, asi
como son también mencionados varios centros griegos de adoracidn, como Creta, Argos, De-
los, Delfos y, por supuesto Atenas. De todas estas referencias la mds importante es la que alude
a los sacrificios humanos por parte de los tauros, que constituye la columna tematica de la obra.
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el fin de ser venerada con un nuevo culto en Halas, en el que se rememora, de
manera simbdlica, el sacrificio humano (vv. 1449-1461).” Con todo, Ifigenia,
como podemos intuir de sus palabras en el prélogo, parece rechazar el hecho
de que la diosa demande sacrificios humanos e insintia que fue el adivino Cal-
cante quien malinterpreté la voluntad de la diosa en Aulide® al solicitar la
muerte de la joven.’

Iflgema parece no solo exculpar aladiosadesu responsablhdad en Auli-
de, sino que también otorga motivos legitimos a la actuacién de su padre,'°
culpando, por el contrario, a Calcante y Odiseo!! y, especialmente, a los uni-
versalmente aborrecidos Helena y Menelao.!?

La rhesis inicial de Ifigenia en el prélogo y el amebeo de la parodos se
ocupan de la misma cuestion: la historia mitica que precede al comienzo de la
tragedia. En efecto, esta se va desarrollando hasta desembocar en la situacién
personal de Ifigenia ante la evidencia de que Orestes ha muerto, motivo que
estd en la base de su aparicion en el prélogo y con el que da comienzo tam-
bién su lamento en la parodos. Con la aparicién de Orestes, acompafiado de
Pilades, en la segunda escena del prélogo, empieza a dibujarse ya hacia donde
puede derivar la accién: la posibilidad de un reconocimiento y, con él, de una
unién en las intenciones de cada hermano.

A continuacién, el coro sale a la orquestra mientras la escena estd vacia
(tras abandonarla Pilades y Orestes, interlocutores en la escena precedente) e
inicia el canto hasta la aparicion poco después de Ifigenia. Frente a otras paro-

7. Cf. OLLER GUZMAN 2008, 237-238 sobre el culto de Artemis Taurépolos en Halas
Arafidnes.

8. Cf. Eur. IT 16-21. Incluso Esquilo deja abierta la posibilidad de que Calcante se
equivocara en la interpretacién de la voluntad de Artemis. En Ag. 201-202, Esquilo utiliza la
expresién npogépov Aptepv. En ese sentido, Fraenkel (ad loc.) afirma que mpogépev podria
tratarse de un término técnico «to make known an oracle», pero que no determina que ese
oraculo sea o no auténtico. Cf. Hdt. 5. 63. 1, quien utiliza esta palabra para describir la falsedad
de los oriculos.

9. Esta versién del mito parece atenuar la culpa de Agamendn vy, tanto si es 0 no in-
vencién de Euripides, introduce un motivo patético caracteristico de su obra, a saber, la idea de
verse truncado el matrimonio de unajoven y bella muchacha. Por su parte, Cicerén (Off. 3. 25.
94) recoge la version euripidea con la conclusion de que Agamendn debi6 romper su promesa:
promissum potius non faciendum quam tam taetrum facinus admittendum fuit.

10.  Eur. IT 12-14: 1ov keArivikov otépovov Talov 0éhwv | AaBeiv Ayoioig Tovg 6
VBprodévrac yapovg | EAévng ueteldeiv, Mevédew yaptv gépav.

11.  Eur. [T 24-25: xai p’ Odvocimg téyvog | untpog mapeilove” émi yapoig Axihénc.

12. Eur.IT8,13-14,354-358 y 520-526.
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dos en las que el coro entabla didlogo con un personaje que ha participado ya
en el prélogo sin haber abandonado la escena, como por ejemplo en Or. 140-
207, Her. 73-133 y Hel. 164-385, Ifigenia ha dejado la escena antes de la llega-
da de los héroes griegos e irrumpe tras la entrada del coro dando lugar a un
canto amebeo.

Ya al final del prélogo, la heroina expresa su intencién de hacer libacio-
nes a su hermano, que cree muerto tras su interpretacion del suefio, junto con
las sirvientas que le ha otorgado el rey (cOv npoomoroiowy, Gg Edwy Muiv Gva,
v. 63). De hecho, se pregunta dénde estdn y entra dentro del templo para bus-
carlas. Ellas, tan pronto hacen su entrada a escena, preguntan el porqué de su
llamada. Este motivo queda claro cuando inician el canto compartido en el
que Ifigenia actda como exarconte y ellas como sus compaiieras en la lamen-
tacién. No hay que olvidar que ya en el v. 46 la heroina podria otorgarnos un
avance de la posicion de lider que aqui toma cuando dice que se ve a si misma
dormida en medio de otras jévenes (tapBévoist & €v péooaig).

Estructuralmente se trata de un kommos lirico astréfico en el que predo-
mina el metro de anapestos liricos, principalmente en espondeos y dimetros
catalécticos. Tanto la heroina como el coro caracterizan su canto como treno
(vv. 143-147, vv. 179-185) y las mujeres aparecen en escena con la tipica fér-
mula ritual de ordenar silencio antes de iniciar el canto cultual a Artemis
(edpoapeit’, v. 123). El coro se deleita con datos descriptivos del templo y refe-
rencias a laidentidad y procedencia de la diosa (vv. 126-136), a lo que le sigue
una retahila de preguntas dirigidas a su compafiera sobre el motivo por el que
le ha hecho venir al templo (vv. 137-142). La descripcién de las mujeres de la
tierra de la que proceden y de la que han sido arrebatadas, tal y como se cons-
tata en los vv. 1106-1112, es abundante en adjetivos y se halla en un estético
contraste con la tierra a la que han llegado como botines de guerra. Se dirigen
a su compatriota mediante un elaborado epiteto justo antes de la entrada de
esta en escena (vv. 139-142): @ noi tod 1d¢ Tpoiag mopyoug | EM06vTOg Khewd
ovv kdng | yihovadty | poprotevyel <tékoc> Atpeddv Tdv khewvdv; «Hija del
que lleg6 a las torres de Troya con su ilustre remo, el de los mil marineros, el
de las mil armaduras, prole de los ilustres Atridas».!?

En la primera intervencidn a cargo de Ifigenia nos encontramos con una
primera referencia al carcter de lamentacién de su canto, motivado por el
suefio que le habia revelado la muerte de su hermano. A él se dirigen las liba-
ciones de los vv. 159-179. Sin embargo, el lamento no se circunscribe sélo a

13.  Latraduccion de los textos es propia.
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Orestes, sino que alcanza a la ruina de su estirpe y los sufrimientos de Argos,
referencias separadas por interjecciones de dolor a comienzo de verso (vv.
152-155): 6Adpav OAOp0- | odk ic” oikot matp@ot- | oipor pot poddog yévva. |
Ped @ed 1OV Apyet poxbw. «Acabada, acabada estoy. No existe ya mi hogar
paterno. jAy de mi! Ha perecido mi estirpe. Ay, ay, las desgracias de Argos!>».

El coro responde a las svpgopai de Ifigenia con exclamaciones de dolor
no tanto por la muerte de Orestes como por la destruccién del palacio de los
Atridas y del poder de Argos (vv. 186-190), cuyo origen se menciona de for-
ma breve y tajante (vv. 191-202):'

| émi col poyog 8’ &k poyxbwv doosr | Sivevodoas’ inmoloty <énei> | Trovaig
AMGEG [37] €€ £8pag | iepov <petéPac™ Sup’ !> avydc. dAkaig 8 GAlo TpocéPa |
xpvoéag apvog perddpotg 6dHva, | T eovog émi pove, tyeco dyeow Tl Evlev tdv
pocOev duadéviov | Taviordav éxPaiver mowd y° | gic ofkovg, omendet §°
domovdact’ ! &ni coi 7 daiuwv. I

Pero al dolor le sucedié més dolor y con sus yeguas aladas volviendo gru-
pas el sol mudé de sitio y cambié la sagrada mirada de su luz. Sobre el palacio
del cordero de oro ha ido avanzando pena tras pena, muerte tras muerte, dolor
tras dolor. A causa de la sangre de los primeros Tantalidas ha venido sobre tu
casa la venganza y el destino arroja sobre ti lo que no se debe ansiar.

14.  El apyf kax@dv como causa de las desgracias sucesivas de los descendientes de Pélo-
pe es un motivo recurrente en tragedia. Esquilo no va mis atrds en el tiempo y trata la muerte
monstruosa de los hijos de Tiestes, mientras Séfocles y Euripides representan acontecimientos
mis lejanos. Se cree que Séfocles compuso las tragedias Atreo, Endmao y no menos de tres
obras llamadas Tiestes; Euripides a su vez se piensa que representé Endmao, Tiestes y Crisipo.
El ptblico, pues, conocedor de las diferentes versiones de la saga de Pélope, veria en pasajes
como el de /7 una clara alusidn a alguna de ellas. El testimonio méas completo de los mitos de
Pélope y de sus descendientes se encuentra en Apolodoro (Epit. 2. 3-13), aunque son muchos
los textos griegos en los que se hace referencia a parte del mito (Pind. Ol 1. 87; Paus. 5.17.7;
Soph. EL 505-515; Eur. Or. 982-1012; EL 699-746).

15.  Elmotivo del giro en la fortuna debido al cambio de la trayectoria del sol lo encon-
tramos en S6focles y en Euripides, aunque se trata de forma diversa. Séfocles parece presentar-
lo como un signo de laira divina por el crimen de Atreo al asesinar a los hijos de Tiestes (77GF
4,162 y Anthologia Palatina 9. 98). Sin embargo, segin Platén (Plzr. 269a) y Apolodoro (Epit.
2.12), el giro acontece en el conflicto por el cordero dorado y lo consideran como una sefial del
mismisimo Zeus para que se establezca a Atreo como rey.

16. Juego etimolégico de palabras, cf. CHANTRAINE 1968, s.v. one0dw. Euripides usa
esta expresion también en Ba. 913 referida a Penteo.

17.  Contraste significativo en las palabras del coro que ahora se dirigen a la joven he-
roina, mientras antes se dirigian a los ya perecidos Tantélidas.
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Desaparece entonces el caricter trenético como lamentacién por un
muerto y en el epodo del amebeo se retoma el comienzo de la desgracia para
la heroina, la lamentacién de una historia pasada, que es la causa de sus pathe-
mata. Ente ellos, se selecciona una accién concreta, el sacrificio de la joven en
Aulide y se hace mediante una narracién en la que abundan adjetivos de con-
notacién triste que resaltan la inevitabilidad del episodio y fuertes contrastes
que destacan todavia mds la situacién desgraciada de la muchacha. De su ac-
tual posicidn, Ifigenia misma da testimonio mediante una frase escueta y lapi-
daria (vv. 218-220): vdv &’ a&eivov movtov Egiva | duoydprovg!® oikoug vaio, |
dyapog!? drexvoc?® dmolc?! doihog, «Y ahora, siendo huésped del mar Inhos-
pito, habito en casa infértil, sin esposo, sin hijos, sin ciudad y sin amigos».

El coro comparte todas las caracteristicas de identidad que ha remarcado
la heroina, cada una de las mujeres que compone el colectivo es a su vez
dyapog, dtekvog, Gmolig y Geihoc. Es por este motivo que el amebeo se con-
vierte en un canto de lamentacidn, un canto a través del cual el coro acompa-
fia a la heroina en su dolor. Ifigenia y el coro comparten no solo la pérdida de
su tierra, a la que ya no pertenecen y que ha sido destruida, sino también una
identidad comtin de mujeres que ahora se ven expuestas a la servidumbre en
unas tierras barbaras, alejadas de su casa paterna, de sus conciudadanos y
amigos, en suma, de sus @ilot.

Situadas en la orquestra, las mujeres expresan su desgracia y su pérdida y
lamentan, a través de un duelo continuo y compartido con la heroina, la op-
cién de vida que les ha sido impuesta, una vida en el exilio, privadas de su es-
tatus de esposas y obhgadas a participar en unos ritos en honor a la diosa Ar-
temis totalmente contrarios a la concepcidn griega. Como ocurre en otras
obras euripideas, como en Hécuba y Troyanas, el autor compone el coro de
unas mujeres que estan totalmente excluidas de un orden, de un kosmos, al
que llegan, pero al que no pertenecen ni por su origen ni por su situacién de

18. En realidad, Euripides no le da importancia a cémo debian ser las tierras de los
Tauros, sino que resalta lo inhdspito y desagradable del lugar en contraste con los huertos ar-
bolados de Europa (yoptov v’ €08évipamv, 134).

19. Ladescripcion de Lisistrata del problema para las mujeres de encontrar esposos a
causa de la guerra es muy conocida (Aristoph. Lys. 593-597). En Edipo Rey 1492-1502, Edipo
lamenta la suerte de sus hijas, puesto que no podrin desposarse y, en Antigona 808-816, la he-
roina lamenta su propia situacién de no poder casarse.

20. Cf.Soph. EL 164, donde la hermana de Orestes se lamenta de no haber dado a luz.

21. También el coro de mujeres recoge idéntica idea en Med. 652-653: poyBwv §’ovk
&Mhog BreplOev fi yig motpiag otépecdo.
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esclavitud. Asi pues, coro y heroina estin envueltos en una respectiva y co-
nectada catdstrofe, cuya reciprocidad tiene ya efectos desde el principio con
la entrada de las mujeres a escena.

2. ORESTES Y PILADES

Por lo que atafie a los personajes masculinos, Orestes y Pilades, nadie se
atreveria a dudar de la existencia de una relacién de complicidad. Paradigma de
la amistad indisoluble y de fidelidad, el destino de ambos personajes parece es-
trecharse en las obras de Euripides que se ocupan de los episodios posteriores al
matricidio de Orestes, como, por ejemplo, en Orestes y la propia IT. Y es que
Orestes es un personaje especialmente connotado en el drama griego, puesto
que la escena se presta a resaltar, ya desde Esquilo, un hecho consubstancial a su
condicién de matricida: la persecucién por parte de las Erinias.?? En efecto, el
vagabundeo de Orestes y sus aventuras, antes y después de su absolucion en
el Aredpago, se deben a esa caza constante de las Erinias, un acoso que se mate-
rializa ademds, en Euripides, en el extravio interior que es la locura.”® Ya en los
primeros versos, Orestes se lamenta que él y Pilades, como préfugos (puyddec,
v. 80), han recorrido muchos caminos torcidos (8pdpovg te ToAoVg sEmAnoa
Kopumipovg, v. 81) y han dado vueltas por toda Grecia (nepumordv kad” EALGSa,
v. 84), con el unico fin de acabar con lalocura que afecta al hijo de Agamenén 'y
que se asemeja y le arrastra como una rueda (tpoynidrov | paviog, vv. 82-83).

Estos dos efebos, extranjeros y préfugos, han llegado a una tierra, a un
mar y ante unas gentes que se caracterizan por la 4evia. Nada mis llegar,
Orestes y Pilades observan y describen el exterior del templo, al acecho de un
resquicio por el que entrar. En este punto, el didlogo entre los jévenes sigue
un patrén muy simple: Orestes conjetura o describe y Pilades aporta seguri-
dad a cuanto Orestes siente o ve.?* Sin embargo, a continuacidn, el hijo de
Estrofio toma un papel més decisivo ya que su amigo cae ripidamente en un

22.  Elimaginario de las Erinias ha sido especialmente connotado por la representacién
que hace de ellas Esquilo en Exménides. Cf. AELION 1983, 145-152; sobre la iconografia de las
Erinias y su evolucién cf. recientemente Eck 2012, 52-55.

23. Cf.PADEL 2009, 203-207; 216-219.

24. En efecto, debe resaltarse la concentracién de verbos relacionados con la vista y la
percepcidn en los vv. 67-76: 0pawm (vv. 67, 68, 74), okonéw (v. 68, 76), 3okéw (v. 69), GuvEoKE®
(v. 71), al servicio de un claro recurso teatral. Cf. PINOL VILLANUEVA 2017, 119-120 para el pa-
pel de estos verbos en la obra.
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profundo estado de desdnimo ante la dificultad de su empresa. Orestes ya no
sabe como actuar (ti dpdpev; v. 96) v le confiesa a Pilades su deseo de huir
cobardemente antes de fallecer en esta tierra.

Como en Coéforas de Esquilo, nos encontramos ante un joven Orestes
que duda qué accién tomar en el momento decisivo. Suerte tiene este de su
tiel Pilades, quien de nuevo aconseja aquello que debe realizarse. Pilades enu-
mera dos razones por las que no deberian abandonar la empresa: la primera es
el £00¢ (eidBapev, v. 104) de los jovenes héroes, pues huir serfa impropio de su
nobleza; la segunda es de caricter divino, ya que es necesario no deshonrar
los ordculos de Apolo (tov t0D 6g0d 8¢ ypnopdv ovk dtiotéov,? v. 105). De
hecho, como algunos comentaristas han subrayado,? esta escueta pero suge-
rente mencidn al ordculo de Loxias remite a los tres tinicos versos que el per-
sonaje pronuncia en Coéforas.”” De hecho, el Pilades de estos primeros ver-
sos de IT coincide plenamente con el personaje que nos presenta la obra de
Esquilo: amigo y colaborador de Orestes (o0 ydp pot 1008 cuAlimtop mévov,
v. 95),28 y el encargado de recordarle cuéles son sus deberes para con el dios.?
Como en Coéforas, las palabras de Pilades consiguen persuadir al joven de la
necesidad de que los ordculos de Apolo no queden incumplidos (&ypnotov
B¢ogatov, v. 121). En definitiva, en estos versos el papel de Pilades se reduce
al de consejero que empuja a un Orestes dubitante a cumplir los ordculos.

No obstante, como se ha demostrado en los dltimos afios,*® Euripides
innova con muchos personajes secundarios de sus obras. De hecho, lejos de
ser relegados, algunos de estos personajes participan directamente en la ac-
cién y, en ocasiones, son incluso causantes de ella.! Este es también el caso

25.  En este punto, seguimos la edicidén oxoniense de Diggle, que considera la conjetura
de Valckenaer correcta. De este modo, dtiotéov debe considerarse un hdpax de driCo. Cf.
Kyriakou 2006, 79.

26. Cf. Crorr 2000, 180-181 y Kyriakou 2006, 81-82.

27.  Aesch. Ch. 900-902: mo¥ &7 t& Ao Ao&iov poviedpata | té moodypnota, motd &
gvopkmpate; | dravag £x0povg Tdv Bedv 1yod TAtov.

28. Este término también se emplea, referido a Agamenén, en Or. 1235: o0 §” fuiv
1008¢ cuAATTep yevod. No obstante, el contexto es totalmente diferente, puesto que se trata
de una suplica de Orestes a su padre, que evidentemente evoca la de Aesch. Ch. 315-478.

29. De hecho, esta opinién optimista hacia la divinidad es recurrente en el personaje,
como dan muestra los vv. 719-722.

30. Cf. DE MARTINO; MORENILLA TALENS 2016, para un compendio de articulos dedi-
cados a los personajes secundarios importantes dentro del teatro greco-latino y su recepcién.

31. Unejemplo es el caso de Clitemnestra en las tragedias de temdtica troyana, cf. FiaLHO
2016, 95-108.
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de Pilades en IT. En primer lugar, en el caso de Pilades, esta importancia se
traduce en una mayor tirada de versos (63 versos en el caso de /7'y mis de
120 en Orestes).” Asimismo, en el plano argumental, ya en los versos que si-
guen (vv. 102- 108) Pilades tiene mayor iniciativa: no solo recuerda los ordcu-
los del dios, sino que también, entre las opciones expuestas por Orestes,*
sugiere qué plan seguir para hacerse con la estatua y donde ocultarse de los
inhospitalarios tauros. Esta inusitada actividad de Pilades llega a su culmen
en el relato del vaquero (vv. 260-339). Segun nos narra este personaje, duran-
te el episodio maniaco de Orestes, Pilades se ocupa de auxiliar a su amigo en
la crisis de locura.** En un momento lleno de tintes épicos,* Pilades se encar-
ga de dar a Orestes sus mayores cuidados (pikov 8¢ Oepancioatoy Gvdp’
ebepyetdv, v. 314) y lo defiende de los encolerizados pastores tauros. La se-
mejanza de los jévenes se observa como una constante en el relato del pastor,
ya que estos son considerados dobles (Sioo00¢ £18¢ Tig veaviag, v. 265) y son
nombrados mediante el dual.’® Tal es su aspecto que el crédulo vaquero los
confunde con los Didscuros o los nietos de Nereo.?”

Esta caracterizacion de Pilades y Orestes se ha relacionado con la psico-
logia del doble, especialmente evidente en el caso de los hermanos gemelos,
como Cistor y P6lux.’® Orestes y Pilades no son hermanos de sangre, tan
solo primos criados en la corte de Estrofio, rey de Fécide. No obstante, si
que son reconocidos como hermanos no solo por el vaquero, sino también

32. Sobre el particular papel de Pilades en Orestes, ya extremadamente valorado as{
desde la Antigiiedad, cf. PORTER 1994, 79-87. Cabe mencionar que en Electra de Euripides Pi-
lades acttia como muta persona, como sucede en Coéforas, tal vez por una variacién dramatica.
Cf. RoisMAN; LUSCHNING 2011, 81-82.

33. [1797-100; 110-115.

34. Lalocura de Orestes no es un motivo relevante en la trilogfa de Esquilo o en S6fo-
cles. Por el contrario, las crisis de locura del hijo de Agamendn tienen mayor importancia en
las obras de Euripides y en las tradiciones locales que nos refiere Pausanias sobre su curacién
(Paus. 7 25, 7; 8 34, 1-4). Sobre la descripcidn de la locura en Or. 253-276 y su similitud con el
corpus hipocriético, cf. THEODOROU 1993, 32-46; para los sintomas en /7, cf. Kyriakou 2006,
119-120.

35. Los comentaristas han subrayado la ironia en la descripcidn del boyero-mensajero,
trufada de términos heroicos, a pesar de tratarse de una lucha contra meros pastores, cf. CRopp
2000, 195-196.

36. Eur. T 272-335 passim.

37. Eur. IT 272-274. Debe recordarse que en Electra de Euripides concluye con la in-
tervencion ex machina de los Dioscuros, Castor y Pélux.

38. Cf. REDONDO 1 SANCHEZ 2000, 382-391.
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por Ifigenia® e, incluso, ellos mismos se consideran hermanos por los senti-

mientos que se profesan.*® Ciertamente, ambos personajes comparten mu-
chas caracteristicas: ambos son jovenes efebos en una tierra extraiia, Orestes
por el matricidio y Pilades por ser compaiiero en las penurias de Orestes.!

Como hemos observado, en el momento adecuado, Pilades puede actuar
como un segundo Orestes, tomando decisiones a la par que las armas. No
obstante, Pilades, en su papel de doble de Orestes, tiene un recorrido muy
breve en la obra. Asi, su actuaciéon como salvador acaba cuando finaliza el
estrago de locura de Orestes y este puede volver a actuar como ‘Orestes’. En
efecto, nada més recobrarse, el hijo de Agamendn coge de nuevo su espada 'y
exhorta a Pilades, con su voz de mando (10 dewvov napakérevopa, v. 320), a
tomar una resolucién. En nuestra opinidn, esta identificacién de Pilades con
Orestes entraia también un grave riesgo: la substitucién de Orestes por parte
de Pilades. Esta situacion se plantea claramente mds adelante en /7, cuando
Orestes le ofrece a Pilades huir y establecerse en Argos, de modo que asi con-
tinde viva su estirpe, su morada y su memoria.** Esta posibilidad es del todo
factible, puesto que Pilades es el prometido de Electra y estd legitimado para
heredar el trono destinado a su compaifiero de peripecias. De hecho, Pilades
cuenta con todo a su favor, ya que su hogar no es ni impio ni desgraciado.®
Es mds, a medida que avanza el didlogo de los dos préfugos (vv. 674-722),
parece més acuciante la posibilidad de que el linaje de los edcidas se asiente
sobre el de los tantdlidas. No obstante, la anagnérisis de los hermanos invali-
da esta posible solucién y permite el final por todos esperado.

39. Eur. [T 272-274; 496-498.

40. Eur. IT 497-498: notepov 48ehod puntpoc £otov £k wdc; | gihomti v+ dopgv 8 od
KOGUYVITO, YOVOL.

41. Eur. IT 599-600: 6 vavctodk®dV yap €ip’ &yod Téc supupopdc, | 00toc 8¢ copmiel TV
guadv noxbov xapwv. La responsabilidad de Pilades en el crimen varia entre las tragedias de Eu-
ripides. En Orestes, Pilades es expulsado por su padre (puydda, 765) por su condicién de
dvootov (vv. 765-767), mientras que en /7 Pilades acompafia a Orestes voluntariamente. En
todo caso, en ambas tragedias, Pilades acepta acarrear la misma desdicha que Orestes.

42. Eur.IT695-715.

43, Eur. IT 694-695: o0 & MP1oc T &l, kaBopd T°, o0 vocodvt', | Exeic uéhadp’, éyo 8¢
dvooefii kol duotuyf. Muy probablemente, no se refiere solo al matricidio, sino también a to-
das las fatalidades que asolan desde antiguo a los descendientes de Tantalo.
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3. CONCLUSIONES

Las mujeres sienten y expresan a lo largo de la obra una profunda sim-
patia por Ifigenia, quien, al compartir una misma experiencia vital, revela en
momentos de climax sus sentimientos e intenciones al coro y, a través de
este, al receptor tltimo, el publico. El vinculo femenino entre coro y heroina
es un factor importante, pero no el dnico. Aqui no solo son mujeres, sino
también compatriotas, lo que provoca un lamento conjunto que aumenta el
pathos y nos da cuenta de que Ifigenia es solo una mis de las que han sido
alejadas de sus casas para convertirse en esclavas en tierra barbara, y en servi-
doras de un templo cuyos ritos consideran abominables. Asi pues, coro y
personajes estdn envueltos en una respectiva y conectada catdstrofe, cuya
reciprocidad tiene ya efectos desde el inicio de la tragedia con la entrada del

colectivo.

Por lo que ataiie a Pilades y Orestes, Euripides explora de nuevo una
amistad que es proverbial. Bajo esta amistad subyace tematicamente la cues-
ti6n del doble: Pilades es en ocasiones el doble de Orestes, que sirve para ca-
racterizar al propio Orestes. Asi, en momentos de dificultad, Pilades actda
como el propio Orestes e incluso defiende a su desvalido amigo de la turba de
pastores. Una vez cumplido su cometido, Pilades pierde la voz y tiene ape-
nas protagonismo en la obra, a excepcion de cuando la relacién de compli-
cidad entre ambos lleva a la anagnérisis de los dos hermanos, momento en
el que planea una posible substitucién genealdgica. De hecho, el protago-
nismo recae entonces en la pareja de hermanos, Orestes e Ifigenia, protegi-
dos, a su vez, por otra pareja de hermanos: por Apolo y Artemis respectiva-
mente. Finalmente, debemos mencionar que tanto Pilades como Orestes,
en tanto que efebos, comparten rasgos tipicamente femeninos, propios de
Ifigenia y del propio coro: ellos son también &yapog, dtekvog, dmohg y
tig1hog, de suerte que se unen por un sentimiento de complicidad, que en-
vuelve a los personajes en una gran unyavi, un engafio que da una feliz so-
lucién a la trama.
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