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FIGURA 6. Procés de restauracié de la rosassa de Santa Maria
del Mar. Extracci6 dels vidres fracturats de la xarxa de plom.
(Pere Valldepérez)

panyen la narrativa pictorica del vitrall, i també en els
personatges. Aquesta intervencié es va feramb conscien-
cia estética i técnica: primer, es va tallar el plom de trenca
i es van aixecar les ales per veure si faltaven fragments de
vidre; tot seguit es van extreure els vidres del plom
d’embolcall. Els vidres eren irregulars per I'acci6 de la
coccié al forn, a causa de la superficie coberta per guix
aplicada per tal d’evitar que s’enganxessin a la planxa o
ala superficie del forn. Aquest obstacle va ser solucionat
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FIGURA 7. Procés de restauraci6 de la rosassa de Santa Maria

del Mar. Tractament amb resina epoxi de les peces fracturades.

(Pere Valldepérez)

Ficura 8. Detalls de la rosassa de Santa Maria del Mar.

Fenomen de I'espectre del groc de plata. 84: Taques grogues
al cap de sant Pere; 84: Taques grogues a les draperies
de Sant Antoni de Padua. (Pere Valldepérez)

amb falques a ’hora d’enganxar les peces trencades per
testa amb un epoxid reversible. Els espectaculars re-
sultats de neteja van deixar veure un sant Jordi amb la
cara alliberada del plom de trenca i 'excellent treball
del pintor amb una linia meticulosa dibuixant la imat-
ge del sant. Van apartixer també espléndides figures
com la de santa Eulalia i la cara de Cirist.

Tots aquells vidres impossibles de recuperar i res-
taurar van ser reemplagats, signats i datats amb punta
de diamant, amb les marques amagades dins del plom,
per a facilitar-ne la identificacié per a futures inter-
vencions i amb la finalitat d’evitar confusions sobre
Porigen. Els nous vidres introduits sén bufats a ma i
de produccié artesana de gran qualitat, importats de
Francga, com ho és el del plafé dedicat a sant Pere. El
fenomen de I'espectre del groc de plata es va deixar
veure per sorpresa en la neteja d’alguns vidres. Es trac-
ta de taques grogues que es formen a la superficie del
vidre enfornat. Es la conseqiiéncia de col-locar els vi-
dres per pisos en fer la fornada, és a dir, sobreposar una
capa de vidre i una capa de guix, una altra de vidre i
aixi successivament en fondre. El groc de plata tras-
passa la capa de guix deixant la seva marca a la super-
ficie del vidre de sota. Entre els exemples que hi desta-
quen hi ha el de ’habit de sant Antoni de Paduaiel de
les graelles de sant Lloreng (figures 84, 86, 92 i 96).

FIGURA 9. Detalls de la rosassa de Santa Maria del Mar.
Reutilitzacié de cartrons per als detalls pictorics de dos angels
masics. (Pere Valldepérez)
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Endinsats en la restauracié, es va observar que hi havia
marques o signes corresponents als anagrames dels
pintors que van realitzar les grisalles dels vitralls.

EXPRESSIO ARTISTICA, TRANSMISSIO CULTURAL
I SIMBOLOGIA

Lexpressié pictorica atorga valor a la bellesa de les figu-
res amb la descripci6 de la linia en els plecs de roba,
larquitectura dibuixada i les cares personalitzades a
excepcid de dos angels, en que el perfilat del dibuix és
identic en 'un i altre i canvia només el color de la
capa, els cabells i les ales (figures 102, 104 i 10¢). Els
plafons de manxa estan ordenants dins de la rosassa.
En les escenes del vitrall, els campers on es troben les
figures o personatges sén de colors plans. Només a I'ull
central, on hi ha I'escena de la Coronacié de la Verge,
el fons és més treballat i s'hi veuen cares i ales d’angels
modelats de manera pictorica sobre el color blau. D’al-
tra banda, els atributs que acompanyen les figures
aporten informacié sobre la identitat dels personatges
i tenen finalitat pedagdgica. Cal destacar també que la
composicié de les figures dins dels plafons de la rosassa
canvia d’acord amb l'orientacié6 vertical o horitzontal
de la manxa: la figura s’hi trobard dempeus o asseguda
segons I'espai i la forma del badiu. Els plafons quadri-
lobats que es troben prop del tema central i que estan
collocats en forma de creu son dedicats a les figures del
tetramorf, els quatre evangelistes: sant Mateu amb
Iangel, ja que Cirist va néixer huma; sant Lluc amb el
bou, ja que Jestis va morir sacrificat com un bou; sant
Marc amb el lled, ja que Crist s’aixeca de la tomba com
un lled; sant Joan amb l'aliga, ja que Crist va pujar al
cel. Sén les tiniques figures simboliques de la rosassa.
La rosassa, vista des de la planta de la nau central de
Santa Maria del Mar, a tocar de terra, ens impressiona
per la seva policromia i ens envolta d’'una mirada gene-
ral en I'espai arquitectonic. Perd els vitralls mirats de
prop ens mostren la imatge de molts detalls de les habi-
litats pictoriques i d’una rica composicié artistica i un
munt de filigranes, on s'amaga tot un mén dirigit a la
mirada de Déu (figures 114 114). Posem com a exem-
ple el meravell6s fons blau del ull central. El camper
de la Coronacié de la Verge és ple de cares modelades
com a angels alats obrint llum en la foscor de la grisalla.

FiGura 10.  Detalls de la rosassa de Santa Maria del Mar.
Detalls pintats sobre el fons blau dels plafons. (Pere Valldepérez)

FiGura 11. Barcelona. Santa Maria del Mar. Rosassa.
114: Vista des de I'exterior; 114: Vista des de I'interior.
(Pere Valldepérez)

Aquesta meravella pictorica tan detallada del fons del
tema principal ajuda a donar qualitat al fons blau.

MUNTATGE A LLOC

Per concloure la restauracié del rosetd, en el muntatge
dels vitralls en el seu espai fisic es va replantejar la mane-
ra com se solien installar les peces. Aquest va ser el pri-
mer cop que, a Catalunya, el vitrall va passar a I'interior
del temple i que en el seu lloc es collocava la proteccié
composta d’un vidre carglass de 4 mm sumat a un buti-
rat de filtre contra la radiacié ultraviolada i a un vidre
flotat de 8 mm. Aquesta técnica permet deixar una dis-
tancia de 40 mm entre el vidre de proteccié i el vitrall
subjectat amb grapes cargolades, deixant ventilacié sufi-
cient pels quatre costats. La temperatura del vidre exte-
rior durant el dia és de 50 °C de mitjana i la temperatu-
ra del vitrall interior és de 12 °C com a terme mitja.

CONCLUSIO

En la nostra tasca de restauracié conflueixen la creacié
artistica, la documentacié d’estudi i I'ofici de vitraller.
Les experiencies exposades sén fruit d’'una recerca meti-
culosa i del treball realitzat al cap del temps. La creacié
artistica és necessaria per a comprendre la realitzacié de
I'obra, la pintura, els cromatismes i el llenguatge creatiu.
La documentacié d’estudi és una eina basica, ja que
complementa el coneixement i la trajectoria de I'obra
des d’una visi6 teoricohistorica de doble direccié. La
valuosa aportacié que va constituir 'estudi dels quimics
del Centre d’Innovacié Les Ciipules (Universitat de Bar-
celona) ens va obrir cami sobretot en la qiiestié de la
grisalla i els fongs. La praxi de ofici de vitraller ens faci-
lita la visié del material de treball —el vidre, el plom, les
grisalles, les patologies...— i ens aporta dades noves per
a ampliar la documentaci6 historica. Sant Ignasi de
Loyola digué: «Saber sense fer no és saber.»





