
APORTACIÓ 

EL VITRALL MEDIEVAL RETROBAT DE LA CATEDRAL DE GIRONA 

INTRODUCCIÓ 

Al llarg dels segles, incomptables tresors de l'art i l' ar­
quitectura s'han perdut en el temps. Però no és cada 
dia que un d'aquests tresors és retrobat i que allò que 
un dia va quedar oblidat pot ser retornat a la llum. 
El l 7 d'octubre de 20 l 9 es va acabar de muntar la 
bastida que havia de donar accés al retaule d'Antoni 
Coll, situat a la capella del Corpus Christi de la cate­
dral de Girona, antigament anomenada capella de Sant 
Francesc i Sant Martí (figura l) . S'havien de fer els tre­
balls de conservació curativa i preventiva aprovats en la 
primera fase de restauració del retaule. La interven­
ció es dirigia des del Centre de Restauració de Béns 
Mobles de Catalunya (CRBMC) i comprenia no sola­
ment la intervenció de la part frontal del retaule, sinó 
també la neteja i la consolidació de la part posterior, gai­
rebé inaccessible pel fet d'estar a tocar del mur poste­
rior de la capella. 

Les restauradores Laia Roca i Idoia Tantull eren les 
responsables del projecte, les mateixes que l'any 2016, 
durant la intervenció al retaule de la capella annexa, 
van trobar tres fragments de vidre medieval que van 
portar a la publicació d'un article a la Revista de Giro­
na.1 Els fragments trobats darrere del retaule de Santa 
Caterina consistien en una peça de vidre de color ver­
dós amb un perlejat de grisalla opaca, tres fragments 
d'una peça de vidre verd amb un enreixat opac de gri­
salla i una peça de vidre vermell intens pintada amb 
una capa opaca de grisalla del tot homogènia. 

Aquesta primera troballa va portar a teoritzar sobre 

l. Sílvia CAÑELLAS, Anna SANTOLARIA i Joan PIÑA, «Una 
troballa singular. Inventari dels fragments de vitralls de la catedral 
de Girona», Revista de Girona [Girona] , núm. 302, Els museus d'ara 
(maig-juny 2017), p. 50-53. 

FIGURA l . Retaule del Corpus Christi a la capella de Sant 
Francesc i Sant Marcí. • CRBMC Centre de Restauració de Béns 
Mobles de Catalunya. (Fotografia: Ramon Maroco) 
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els vitralls de les capelles del deambulatori de la cate­
dral de Girona, uns vitralls que, entre l 3 l 2 i l 348, 
haurien pogut tancar les primeres obertures de la nova 
capçalera, però dels quals no ens ha quedat cap rastre. 
La importància d'aquests fragments de vidre era ma­
júscula, tot i que l'escassetat d'evidències estilístiques 
en feia molt difícil la datació o la identificació del seu 
estil pictòric. 

LA GRAN TROBALLA 

Quan Laia Roca va accedir a la part posterior del retau­
le, va trobar-hi un vitrall congelat en el temps. Havia 
restat allà, sobre la ferramenta medieval, subjectat per 
uns passadors metàl·lics dispars que algú, a final del 
segle XIV, havia aprofitat per instal-lar els plafons a la 
capella. La peça, coberta de pols i amb un mur a la part 
posterior, no era fàcil d'interpretar. Era evident que es 
tractava d'una troballa de dimensions extraordinàries, 
un gran vitrall medieval que encara conservava la ma­
jor part dels plafons. El vitrall es trobava en un estat de 
conservació admirable, si tenim en compte, és dar, 
l'abandó que havia suportat durant més de cinc segles. 
Dels deu plafons que originalment havien compost el 
vitrall, només un dels centrals havia desaparegut. Se'n 
conservaven set en molt bones condicions i dos més en 
un estat més fragmentari. 

Afortunadament, els responsables del muntatge del 
retaule del segle XVI van decidir que no desmuntarien 
el vitrall, tot i que la seva intervenció pogués deixar-lo 
permanentment amagat. No sabem si va ser per deixa­
desa o per consideració al valor de la peça, però els mun­
tadors van creure convenient conservar-lo in situ mal­
grat haver-lo de foradar per ancorar les subjeccions del 
retaule a la reixa metàl·lica que un dia havia protegit el 
vitrall de l'exterior (figura 2). 

Abans que les restauradores poguessin començar a 
treballar a la part posterior del retaule, s'havia de pren­
dre una decisió urgent. Era necessari salvaguardar la 
peça i allunyar-la d'aquell espai de treball tan reduït. 
S'havien de rescatar tots els fragments de vidre que es 
trobaven a l'ampit de la finestra, coberts per centíme­
tres de pols, abans de poder treballar-hi. Així doncs, es 
va sol·licitar permís al Centre de Restauració de Béns 
Mobles de Catalunya (CRBMC) i es va procedir a la 
documentació i el desmuntatge de la troballa. Els tre­
balls es van dur a terme des del taller de vitralls gironí 
Can Pinyonaire per les conservadores i restauradores 
especialitzades en vitrall Anna Santolaria i Emily Price. 
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FIGURA 2. Part inferior de la peça in situ, que mostra el perill 
de ser trepitjada. • Capítol Catedral de Girona. 
(Fotografia: Anna Santolaria, 2019) 

Els treballs van durar cinc dies i es van iniciar a la 
part inferior del finestral. Es va començar recollint els 
gruixos de pols acumulats a l'ampit, així com els frag­
ments del plafó 2b, que es trobaven en un alt risc de 
despreniment (figura 3) . Tot el material recuperat a la 
part baixa del finestral va ser passat per un sedàs fi, i es 
va rescatar una gran quantitat de peces de vidre pintat 
que van ser identificades amb el nom ampit i classifica­
des en embalatges individuals (figura 4) . 

FIG URA 3. Part superior de la peça in situ, en què es mostra 
l' endavatge del retaule. • Capítol Catedral de Girona. 
(Fotografia: Anna Santolaria, 2019) 

FIGURA 4. Anna Santolaria recuperant peces de vidre entre els 
dipòsits de l'ampit del finestral. • Capítol Catedral de Girona. 
(Fotografia: Emily Price, 2019) 

Les dues porcions del plafó més fragmentari van ser 
fotografiades sobre una taula de llum, però els gruixos 
de pols impedien la lectura iconogràfica dels frag­
ments. Es va procedir a fer una primera aspiració dels 
dipòsits acumulats i, a poc a poc, la pols va anar dei­
xant passar la llum, que, plena de color, va començar a 
mostrar els elements representats que havien restat in­
visibles durant tot aquest temps. No cal esmentar 
l'emoció que aquest moment va provocar no solament 
a les restauradores, sinó a tots als coneixedors de la 
troballa. El primer vitrall mostrava els peus de dos ca­
valls, en uns colors intensos i amb unes decidides pin­
zellades de grisalla. El marge esquerre del plafó estava 
compost per quatre sanefes, i la més propera a l'escena 
estava feta de peces de color verdós, amb un perlejat de 
grisalla marró opaca. Totes les peces tenien característi­
ques molt similars a un dels fragments trobats darrere 
del retaule de Santa Caterina. 

El segon fragment desmuntat va ser el plafó 2a. 
Només en restava la meitat inferior, i l'espai buit sobre 
els fragments conservats permetia il·luminar in situ les 
peces superiors del plafó. Una de les peces que va poder 
ser observada abans del desmuntatge era un cap d' ani­
mal pintat sobre un vidre plaqué vermell, amb unes 
aigües que canviaven la intensitat del color. Un cop 
desmuntat el plafó i havent-lo observat sobre la taula 
de llum, es va poder identificar un cap com el d'un bou 
que, juntament amb un ramat d'ovelles i un gos, acom­
panyava dos pastors dels quals només restava mig cos. 

Seguidament es va procedir a desmuntar els dos 
plafons inferiors del finestral. Estaven en un perfecte 
estat de conservació. Miraculosament, no mostraven 
cap pèrdua de material i van poder ser fàcilment des­
instal·lats. Sobre la taula de llum, aquests plafons van 
mostrar una nativitat a la part dreta del finestral amb 
les escenes de l'anunciació i la visitació al plafó infe­
rior esquerre. Cap de les peces mostrava groc de plata 
i l'estil més similar que es conservava a la catedral es 
trobava a la part més alta del presbiteri, allà on es con­
serven els vitralls més antics. 

Quan es va procedir al desmuntatge del nivell 3, 
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aquell en el qual només un dels dos plafons havia so­
breviscut, hi vam trobar una gran diferència d'estil. 
Eren plafons més grans, i les peces de vidre també te­
nien unes dimensions majors. Una gran part de les 
peces eren de vidre incolor amb una qualitat pictòrica 
impecable a la superfície. Es tractava d'un tipus de vi­
trall molt distant de l'observat als primers plafons: 
aquí, les línies de pinzell havien deixat pas als mode­
lats, les ombres i la finor dels traços, ara sí, ajudats pels 
detalls aportats pel groc de plata. El plafó 3b represen­
tava els peus de dues figures envoltades d'una natura­
lesa exuberant. Uns detalls vegetals fets amb grisalla i 
groc de plata sobre vidre incolor que contrastaven amb 
una multitud de flors pintades sobre vidres arrodonits 
de diferents colors. Les sanefes dels marges es limitaven 
a les tres primeres franges, i es descartava l'ús del vidre 
perlejat verd, que sí que havia acompanyat el primer i 
el segon nivell dels plafons. 

El quart nivell també formava part d'aquest estil 
més proper a un gòtic tardà. Es tractava de la part su­
perior dels sants titulars de la capella. A l'esquerra, sant 
Martí a cavall tallant-se la capa, ricament decorada, i a 
la dreta, sant Francesc, que juntament amb el plafó 
inferior, ens mostrava la seva estigmatització, testimo­
niada per un monjo en segon pla. 

Més amunt, i ja en l'últim nivell, dos plafons amb 
amples desiguals i acabats en arc apuntat coronaven el 
vitrall. Una altra vegada ens trobàvem amb uns plafons 
de peça més petita i color intens clarament fets per la 
mateixa mà que els situats a la part més baixa del fines­
tral. En desmuntar-los, vam poder identificar una fla­
gel·lació a la part esquerra i una crucifixió a la part dre­
ta del finestral. 

El plafó esquerre, més estret en mides que el que 
l'acompanyava, representava l'escena de la flagel·lació i 
no conservava cap peça del marge. De fet, l'escena 
hauria estat clarament retallada per ser ajustada a la 
forma de l'obertura on va ser instal-lat el plató. L'evi­
dència més dara d'aquest reajustament era la figura a la 
part esquerra del plafó, que havia estat tallada delibera­
dament amb la forma de l'arc apuntat. 

En canvi, el plafó dret amb l'escena de la crucifixió 
mostrava dues franges de sanefes. A la part esquerra, 
situades al centre del vitrall, les dues franges interiors 
de la sanefa completa, i a la part dreta, un marge curvi­
lini que desapareixia a mitja altura, en topar amb l' es­
cena d'origen rectangular. Les peces del marge dret es­
tan girades, amb la cara pintada cap a l'exterior, fet que 
indica que aquest fragment hauria pogut ser extret 
d'un altre plafó i afegit a aquest per omplir l'espai més 
ample de l'arc apuntat. 

Aquest conjunt d'observacions ens suggeria que ens 
trobàvem davant de dos mestres vitrallers d'origen di­
vers (figura 5). D'una banda, un mestre al qual es va 
encarregar la realització de quatre plafons dedicats a 
sant Francesc i sant Martí. De l'altra, els vitralls de la 

FIGURA 5. Vitrall complet i diagrama que mostren els dos 
mestres i la numeració dels plafons. • Capítol Catedral de Girona. 
(Fotografia: Gemma Marcz. Diagrama: Anna Sancolaria) 

part inferior i superior del finestral semblaven clara­
ment anteriors, i havien estat reaprofitats per a omplir 
la resta del finestral, possiblement ajustats pel mateix 
mestre que havia fet els plafons centrals. Com hem es­
mentat amb anterioritat, l'estil que més s'hi assimilava 
era el dels vitralls del presbiteri, els més antics conser­
vats a la seu. 

Per aquesta raó, vam suggerir als responsables de la 
catedral que ens podríem trobar davant d'unes peces 
d'un valor històric excepcional, però era necessari or­
ganitzar una reunió d'historiadors experts en art me­
dieval i en la història de la catedral abans de poder fer 
pública la magnitud d'aquesta troballa. El resultat de la 
reunió del 19 de desembre va ser unànime: ens trobà­
vem davant d'un dels vitralls més antics conservats a 
Catalunya i davant d'uns mestres vitrallers descone­
guts que tenien una tècnica i una qualitat d'ofici excel­
lents. 

DESCRIPCIÓ 

Un cop separat tot el conjunt de la seva ubicació origi­
nal, i havent-ne explicat el procés d'extracció, es pot fer 
una descripció completa de l'obra. Com ja s'ha comen­
tat parcialment, el vitrall està format per deu plafons 
quadrangulars (un de perdut) estructurats dins d'una 
sola llanceta d'arc apuntat, dividit per la ferramenta en 
dues columnes verticals i amb unes mesures totals de 
130 x 300 cm. Conté dos conjunts iconogràfics: d'una 
banda, i fets pel taller més antic, que anomenarem taller 
romànic pel fet d'estar vinculat a la seu romànica, sis 
plafons que mostren escenes de la vida de Jesús i Maria 
(la, lb, 2a, 2b, 5a i 5b), i de l'altra, quatre plafons d'es-
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til posterior, que anomenarem taller gòtic, amb la repre­
sentació dels titulars originals de la capella, sant Martí 
(3a, desaparegut, i 4a) i sant Francesc (3b i 4b). 

El plafó la (64 x 48 cm) és l'únic amb doble escena 
(figura 6). A l'esquerra veiem el moment de l'anuncia­
ció, amb les figures dempeus de l'arcàngel Gabriel i la 
Verge Maria. L'arcàngel mostra les ales grogues i va abi­
llat amb una túnica vermellosa i una capa verda. El cap 
i els cabells són fets amb peces de vidre lleugerament 
rosat i s'entreveu una mena de nimbe vermellós del 
mateix color que la túnica. Amb la mà dreta, Gabriel 
assenyala cap al cel, i amb l'esquerra sosté un filacteri 
amb la inscripció «AVE MARIA GRA» (manca «TIA PLENA») . 

La Verge vesteix un mantell vermell sobre una túnica 
groga. Com l'àngel, el cap i la caputxa són de vidre lleu­
gerament vermellós, però el nimbe, en aquest cas, és 
verd. Amb la mà dreta fa el clàssic gest ambigu de sor­
presa i d'humilitat, i amb l'esquerra, a l'altura del ven­
tre, sosté el que seria un fus (poc definit), ja que, segons 
una tradició oriental, la Verge va ser sorpresa per l' ar­
càngel mentre filava (en representacions posteriors, la 
Mare de Déu porta un llibre, o res). Tots els vermells i 
rosats d'aquestes escenes semblen procedir d'un mateix 
tipus de vidre plaqué, un vidre vermell amb grans vari­
acions d'intensitat, amb les quals el mestre hauria jugat 
per aconseguir els colors desitjats. 

A la meitat dreta del plafó la hi ha l'escena de la 
visitació, amb Isabel i Maria en actitud d'abraçar-se. 
En aquest cas, Maria va abillada com en l'escena ante­
rior i Isabel duu una túnica blanca i un mantell verd. 
A diferència de l'anunciació, les mans i els rostres de les 
protagonistes s'han fet amb vidre groguenc, i els nim­
bes de les santes canvien de color: el de Maria passa del 
verd al groc i el d'Isabel és vermell. El fons d'ambdues 
escenes és comú, fet amb peces blaves. La composició 
es complementa amb un complex marc decoratiu ver­
tical a la banda esquerra, que fa de pendant amb el de la 
banda dreta del plafó següent, l b. Primer, una franja 
de vidre blanc, seguida d'una franja més estreta de vi­
dre verd. Tot seguit, una sanefa de flors (semblants a la 
flor de lis, o als lliris) grogues i blaves sobre un fons 
reticulat i amb peces intermèdies de color vermell. l 

FIGURA 6. Plafons inferiors del finestral amb llum transmesa. 
(Fotografia: Gemma Marcz) 

finalment, un perlejat de vidre verd dar, dissimulat per 
l'ala dreta de Gabriel, no sense un cert artifici tècnic i 
compositiu. 

El plafó lb (65 x 47,5 cm) mostra la nativitat; la 
Verge es representa a l'esquerra, estirada sobre un llit, 
ocupant-ne en diagonal la major part. Està abillada 
igual que en l'escena de la visitació, amb una túnica 
verda i un mantell i un nimbe vermells. El braç esquer­
re reposa, mentre que amb el dret sembla sostenir-se el 
cap. El llit, de quatre potes esculpides (apareixen molt 
geometritzades a la part inferior), està luxosament or­
namentat: primer, amb una mena de matràs amb riques 
sanefes vegetals grogues, i a sota, amb un llençol blanc 
del qual s'aprecien els plecs. Als peus del llit de la Verge, 
sant Josep seu en una cadira, vestit amb les mateixes 
robes i colors que Maria. A la mà dreta hi recolza el cap, 
i amb l'esquerra sembla tocar els llençols del llit de la 
Verge. Al contrari que Maria, no exhibeix nimbe, però 
sí una mena de capell rosaci, semblant a un barret frigi. 

Al centre de la meitat superior, presideix l'escena el 
Nen Jesús, completament embolicat amb roba blanca, 
decorada amb dues sanefes perlejades entrellaçades. 
Com en altres casos, el rostre no reflecteix la curta edat 
del nadó i, com és habitual, mostra un nimbe crucifor­
me, a mode d'identificació, alhora que premonició del 
seu martiri. El Nen descansa sobre un matràs verd reti­
culat, que al seu torn s'estén sobre una estructura d'obra 
semblant a un petit mur vermellós amb dues obertures 
de punt rodó. Just per sobre del nen, gairebé en contac­
te amb el seu cos, sorgeixen els caps enfrontats del bou 
i la mula, de colors groc i rosat, respectivament. Al 
centre compositiu de l'escena, just entremig dels caps 
dels animals, s'hi veu l'estrella, formada com una flor 
blanca o estel de vuit puntes. Completen el naixement 
dos llums penjants amb una sanefa perlejada, un entre 
el cap de la Verge i el bou, i l'altre, entre la mula i sant 
Josep. Com al plafó l a, tot el fons és confegit amb peces 
de vidre blau i a la dreta s'hi observa una franja decora­
tiva, amb el mateix ordre (invers) d'ornaments, però 
amb la franja de les flors retallada per l'eix central. No 
queda dar si era així en origen o si va ser retallada per 
encaixar el plafó en la seva nova ubicació. 

Seguint el cicle iconogràfic, al plafó 2a (65 x 34 cm) 
es conserva la meitat inferior de l'anunci als pastors. Es 
distingeix el cos de dos pastors a la banda dreta, vestits, 
això sí, a la manera medieval: camisa llarga groga i ver­
da, respectivament, i calces vermelles. El de més a la 
dreta sosté un bastó groc. A l'esquerra es representen 
diversos animals, amb una tria original de colors: 
blanc, groc, verd, marró i vermell. Es distingeixen sis 
xais, una cabra, un bou i un gos, dret, davant dels pas­
tors, que probablement alerta de la presència de l'àn­
gel, totalment desaparegut. L'extrem esquerre del plafó 
presenta una continuïtat decorativa exacta respecte del 
plafó la. Resulta més fragmentari encara el plafó 2b, 
del qual només s'han conservat fragments de la meitat 
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inferior, on s'identifiquen amb claredat les parts de dos 
cavalls (o mules) blanc i groc, en el que pot ser l'escena 
de la fugida a Egipte o el viatge dels tres Reis. Això no 
obstant, no es detecta la presència de cap dels personat­
ges normalment associats a aquestes escenes, que devi­
en aparèixer només en la meitat superior del plafó. A la 
banda dreta, tot i la mala conservació, s'observa un 
marc decoratiu complet com els dels plafons la i 2a, i 
per tant, el doble d'ample que el plafó l b, amb el qual 
hauria de tenir una teòrica continuïtat. 

La resta de plafons «romànics» amb escenes maria­
nes i cristològiques continuen a la cúspide del vitrall, 
als plafons 5a i 5b (figura 7). Aquests dos plafons són 
els únics que no són simètrics, ja que 5b és considera­
blement més gran que 5a, a banda d'haver estat reta­
llats en biaix ambdós per a garantir l'encaix en l'ogiva. 
Al plafó 5a (65 x 34 cm) hi ha l'escena de la flagel·lació, 
amb Crist lligat per darrere la columna a la part central 
i un turmentador a cada costat, amb actitud de fuete­
jar. A l'extrem esquerre apareix un personatge frag­
mentari, de grans dimensions, vestit amb una túnica 
blava i cobert amb una capa groga. Aquest mateix per­
sonatge torna a aparèixer, també amb jerarquia propor­
cional i vestit de la mateixa manera, al costat esquerre 
del plafó 5b. Tal vegada es pot identificar amb Ponç 
Pilat (?). El plafó 5b (70 x 76 cm) està presidit per Crist 
crucificat, flanquejat per la Verge, en actitud de pregà­
ria, i sant Joan, que recolza el cap en la mà dreta i sosté 
un llibre (símbol de l'evangelista) amb l'esquerra. Els 
caps de tots tres personatges van ser substituïts amb 
posterioritat per un artífex diferent dels dos tallers 
principals que també fa aparició en el plafó 4a. A ban­
da i banda del cap de la creu hi ha representats el sol i 
la lluna, i al mig la inscripció fragmentària de l'INRI: 
«IHS NAZA [ ... ] l REX IUDEO [ ... ]».A l'arrencament 
dret de l'ogiva s'observen les mateixes franges decorati­
ves que als plafons la i 2a. 

A les fileres 3 i 4 hi ha representats els sants patrons 
de la capella (figura 8). Al plafó 3a (sense dimensions) 
i al plafó 4a (65,5 x 65 cm) es representa sant Martí, 
tot i que la pèrdua quasi total del 3a fa que sigui gaire­
bé impossible fer una descripció acurada de la compo-

FIGURA 7. Plafons superiors del finestral amb llum transmesa. 
(Fotografia: Gemma Marcz) 

FIGURA 8. Plafons centrals del finestral amb llum transmesa. 
(Fotografia: Gemma Marcz) 

sició, que només es pot suposar. Per tot el que avui és 
visible, i segons la iconografia més tradicional, queda 
dar que l'element principal és sant Martí muntat dalt 
d'un cavall blanc, i que parteix amb l'espasa la seva 
capa en dos per donar-la a un pidolaire que pateix fred. 
A efectes de composició, el tall d'espasa devia ser poc 
eloqüent, i simplement se n'insinua el moviment amb 
l'espasa apuntant amunt, al mig de la capa. Tota l' esce­
na està elaborada amb un dar sentit pictòric i hi predo­
minen grans peces de vidre, per sobre de les petites. El 
cap del cavall emergeix a l'extrem inferior esquerre, 
ornat amb tota mena de sumptuositats daurades a les 
regnes i la crinera, com una mitja lluna metàl·lica que 
penja de la diadema del front. El sant està parcialment 
desfigurat, però es pot apreciar la riquesa de la capa, 
daurada, curulla de sanefes geomètriques. Part de l' es­
quena del sant va ser substituïda per un vidre blau, 
semblant al dels fons dels plafons romànics. 

Ben a prop d'aquesta peça recol·locada es distingeix 
un caparró, disposat de cap per avall, corresponent a un 
fragment reaprofitat de vitrall del taller de Guillem 
Letumgard (1357-1358). Del cap de sant Martí, només 
se'n distingeixen els ulls i els cabells, rossos i ondulats. 
La testa està envoltada per un nimbe daurat complet, 
amb rajos a l'interior i perlejat al cercle exterior. A l' ex­
trem inferior dret apareix el cap del mendicant, degut 
també a un taller diferent, que de moment no es pot 
identificar, i semblant al de les cares de la Verge, Jesús i 
sant Joan substituïdes al plafó 5b. Darrere de sant Mar­
tí es desenvolupa una complexa representació arqui­
tectònica, amb una construcció quadrangular amb 
gablets crestats i floronats al centre i als flancs, que cal 
interpretar com una porta de la ciutat emmurallada 
d'Amiens, on, segons l'hagiografia, succeí l'escena. En­
tre el sant i la porta emergeixen floracions de traç ele­
gant, semblants al contorn de les fulles de roure, fetes 
amb un intens color vermell. A la banda esquerra hi ha 
el mateix marc decoratiu que als plafons la i 2a, però 
invertit, fet que indica que s'aprofità un fragment dret 
per a col·locar-lo a l'esquerra. 

Als plafons 3b (66 x 56 cm) i 4b (66 x 66 cm) s'hi 
representa l'escena de l'estigmatització de sant Fran-
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cesc al turó de la Verna. El sant és representat en grisa­
lla a la meitat dreta, lleugerament agenollat, amb el 
dors inclinat i el cap i les mans erectes mirant cap al cel, 
vers el flanc superior esquerre del plafó. Allí apareix un 
serafí amb mans i braços en posició de creu i nimbe 
cruciforme, amb sis ales vermelloses i un cos que hau­
ria de ser una imatge de Jesucrist, segons els relats ha­
giogràfics, tot i que en el vitrall no és distingible. De les 
ales de l'àngel sorgeixen raigs rectilinis dirigits en di­
verses diagonals vers el cos i les extremitats del sant, 
que rep els estigmes. La cara del sant està dibuixada 
amb una gran delicadesa i una expressió subtil per 
l'instant d'èxtasi que significa el sagrat moment. El cap 
de Francesc està envoltat per un nimbe amb calats lo­
bulats a l'interior i perlejat al cercle exterior. Al costat 
inferior esquerre del plafó 3b hi ha representat un frare 
llegint que presencia l'escena, i darrere d'ell una peti­
ta capella de grisalla, amb finestres calades i arestes de 
la coberta amb groc de plata. Del centre del carener 
emergeix una espadanya blava d'un sol ull, amb una 
campana. Per la part dreta sorgeixen arbres de diversos 
tipus i colors, amb ocells inclosos. La resta del fons és 
un horror vacui de decoracions vegetals vermelloses 
d'una gran qualitat. Arreu del terra (3b) hi ha flors va­
riades de diverses formes i colors, que imiten un camp 
florit amb tons verds, grocs, blaus i vermells. Les ban­
des dretes dels plafons 3b i 4b prolonguen el marc de­
coratiu que ja hem vist als plafons la, l b, 2a, 2b i 4a. 

PRIMERES HIPòTESIS 

La complexitat del conjunt retrobat no evita que l' exa­
men directe del vitrall per part del grup d'experts hagi 
obert la porta a diverses hipòtesis, sense que es puguin 
considerar definitives. De fet, s'espera que un proper 
estudi monogràfic, fet amb una profunditat total, pu­
gui fer aportacions més concretes. Tanmateix es poden 
plantejar, avui, algunes consideracions. Per començar, 
que els dos artífexs del vitrall no tenen cap relació amb 
els tallers principals coneguts de l'absis de la catedral: la 
part «romànica» és anterior al denominat Mestre del 
Presbiteri (per molt que s'hi puguin establir algunes 
analogies compositives, totalment genèriques) i la gò­
tica és posterior a aquest i també al taller de Guillem 
Letumgard, ben documentat entre 1357 i 1358, i amb 
un estil particularment identificable que només és visi­
ble de forma anecdòtica en un fragment reutilitzat del 
plafó 4a, com ja hem dit en la descripció. 

Com a fet plenament constatable, queda clar que el 
vitrall és obra de dos tallers separats per prop de cent 
cinquanta anys i que, per tant, és evident que es tracta 
d'una composició de plafons a posteriori de la cons­
trucció de la capella per part del canonge Guillem de 
Cornellà, pels volts de 1340. Quatre dels plafons, els 
dedicats a sant Martí i sant Francesc, foren fets expres-

sament per a aquella ubicació, però la resta de sis pla­
fons hi foren reaprofitats. Aquesta àmplia diferència 
cronològica també es fa evident en la tècnica: el taller 
romànic treballa amb petites peces de vidre i una gran 
quantitat de plomada, mentre que el gòtic ho fa amb 
vidres grans, tractats pictòricament, i amb les línies de 
plom reduïdes a la mínima expressió. 

Les primeres conjectures han situat els plafons més 
antics dins la primera meitat del segle xm. Això no 
obstant, s'obren molts interrogants pel que fa a crono­
logia i estil. D'una banda, la confecció geometritzada 
dels rostres, la rigidesa de les composicions i la poca 
complexitat cromàtica suggereixen una cronologia 
molt alta, vers 1210-1220. Però, de l'altra, la manera 
com es representen els cabells dels personatges mascu­
lins, així com els traços de línies negres, sobretot als 
vestits, acosten la tècnica del dibuix a la segona meitat 
del segle xm, en consonància, per exemple, amb el traç 
exhibit per Villard de Honnecourt al seu cèlebre àlbum. 

Si, com sembla suggerir la lògica, els fragments «ro­
mànics» pertanyen a la mateixa catedral, vol dir que es 
tracta de parts d'un (o més d'un) vitrall pertanyent a la 
seu romànica, o, en tot cas, anteriors a l'inici de la cap­
çalera gòtica l'any 1312. Si és així, de quina finestra ( o 
finestres) provenien? Els estudis duts a terme no per­
meten escatir si l'absis principal de la seu romànica te­
nia una o tres finestres. Fos com fos, el cicle iconogràfic 
de la vida de Maria indica que el vitrall romànic estava 
col·locat en algun lloc privilegiat de la catedral, ja que 
santa Maria és justament la seva titular i qui presidia 
l'altar principal. Dit això, el vitrall conservat permet 
aventurar una aproximació de l'amplada que podia 
tenir una finestra absidal de la catedral romànica: 
uns 7 4 cm de llum, si es considera que les escenes eren 
úniques, amb marges decoratius als dos costats, o 130 cm 
si estava estructurat en dues columnes, com el veiem 
avui dia. Definir-ne l'alçada resulta molt més compli­
cat, ja que depèn de quantes escenes tinguessin. Els 
plafons poden venir tant d'un vitrall com de dos (un de 
la vida de la Verge i un altre, de Crist), una qüestió que 
només es podria aclarir en cas de localitzar-ne altres 
fragments significatius. 

La iconografia de sant Martí a Catalunya és ben anti­
ga, ja que és una de les advocacions més habituals en la 
fundació d'esglésies del període romànic, i per aquesta 
raó han pervingut exemples primitius antics en suports 
pictòrics, com l'antependi de Puigbò, conservat al Mu­
seu Episcopal de Vic. En aquests, sant i cavall apareixen 
representats de perfil, i el tall de la capa és vehement, no 
insinuat, amb l'acció al centre, entre el sant i el desval­
gut. Al Musée National du Moyen Age de París es con­
serva l'únic exemple de vitrall medieval (segle xm) amb 
l'escena de la partició de la capa, composta semblant­
ment als frontals catalans; fins i tot, el mendicant està 
representat davant una porta de muralla, tal com em­
marquen l'escena els textos hagiogràfics. Però, al vitrall 



EL VITRALL MEDIEVAL RETROBAT DE LA CATEDRAL DE GIRONA 85 

de Girona, sant i indigent es troben al centre del quadre, 
formant una unitat compositiva vertical. Aquesta mena 
d'ordenació dels personatges, alineats al centre de l' esce­
na, manca d'un referent en la vitrallística catalana, ja que 
no es conserva cap exemple amb una iconografia sem­
blant. Els exemples fora del Principat són, igualment, 
inexistents. En canvi, es poden trobar paral-lels interes­
sants en la pintura catalana del gòtic internacional de la 
primera meitat del segle xv. Una comparació s'estableix 
amb la composició del retaule de Santa Úrsula, Sant 
Martí i Santa Caterina de Gonçal Peris (ca. 1404), con­
servat al Museu de Belles Arts de València. 

D'altra banda, no tenim constància de l'existència 
de cap altre vitrall dedicat a sant Francesc a Catalunya, 
i encara menys amb l'escena de l'estigmatització. És 
possible, lògicament, que moltes esglésies, catedrals i 
convents n'haguessin tingut, ja que la devoció al sant 
va ser molt estesa, però no han pervingut. Igualment, 
els referents pictòrics propers són quasi inexistents, si 
exceptuem el compartiment dret de la predel·la del re­
taule de la Mare de Déu i Sant Jordi conservat al con­
vent de Sant Francesc de Vilafranca del Penedès, atri­
buït a Lluís Borrassà. Tanmateix és necessari fer un 
exercici d'observació de les obres conservades a Itàlia 
per a entendre els models compositius emprats en aques­
ta escena. De fet, podríem dir que no existeix una ico­
nografia influent de la vida de sant Francesc, i en con­
cret de l'estigmatització, fins que Giotto no empren­
gué les decoracions murals de la basílica d'Assís, a finals 
del segle xm. Allí, Giotto planteja l'escena amb una 
espectacularitat absoluta, com succeeix al vitrall de Gi­
rona, en el qual el querubí transmet els estigmes al sant 
per mitjà de rajos de llum. Les restants obres conegu­
des amb aquesta escena es limiten a algunes taules dels 
segles xm, XIV i xv i, de fet, fins més enllà de l'estigma­
tització pintada per Fra Angelico (l 428- l 429) del Me­
tropolitan Museum of Art de Nova York, la idea dels 
rajos físics eixint de les extremitats del querubí es man­
té intacta més de cent anys després que Giotto ho plas­
més a Assís; o sigui, dins o més enllà de la cronologia 
que es podria atribuir a les escenes gòtiques del vitrall 
gironí. Per això no és d'estranyar l'aparició d'aquesta 
iconografia giottesca a Girona, entenent que s'havia 
mantingut com el referent principal per a la represen­
tació de l'escena. Tanmateix, és de destacar la possibili­
tat que l'autor del vitrall (o del seu disseny) conegués 
de primera mà l'obra del mestre italià (o algun altre 
conjunt?), qüestió que caldria analitzar a fons i amb 
més paral-lelismes en un estudi més aprofundit. 

I.:atribució d'aquestes escenes de finals del segle XIV 
està condicionada per l'aparició documental, en no­
més deu anys, de quatre artistes de primera magnitud 
treballant, d'una manera més o menys clara, en els vi­
tralls de la catedral. El primer és el pintor i vitraller 
mallorquí Ramon Gilabert, «mestre de vidrieres», que 
fou contractat el febrer de 1375 per fer el vitrall de la 

capella de Sant Iu i Santa Magdalena. El 6 de desembre 
del mateix any, el mestre major Pere Sacoma rep una 
quantitat per haver adobat «I vidriera de aqueles altes 
que és sobra la porta de la Tresoreria». Aquesta notícia 
potser està relacionada amb el pagament del dia 14 de 
desembre a un ferrer, que cobra per tres escarpes de mes­
tre Guillem Morey i quatre vergues de ferro d'una vi­
driera. I finalment, el 21 de gener de 1380, l'obra paga 
onze sous a Lluís Borrassà, «pintor de Gerona e regent 
en fer vidrieres», per la reparació d'una vidriera sobre la 
cambra del claver. De fet, s'ha vinculat a aquest pintor 
un cap masculí conservat fora de context al vitrall N-V 
de la catedral, dedicat a sant Joaquim i santa Anna, 
sense cap documentació que ho acrediti, a banda de cer­
tes semblances estilístiques. Avui podem assegurar que 
aquest cap és del mateix autor que els de sant Martí i 
sant Francesc del nou vitrall descobert, però, vista la 
intervenció de tants artífexs, caldrà esperar a l'estudi 
monogràfic per a concretar atribucions. 
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