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inferior, on s'identifiquen amb claredat les parts de dos
cavalls (o mules) blanc i groc, en el que pot ser 'escena
de la fugida a Egipte o el viatge dels tres Reis. Aixd no
obstant, no es detecta la preséncia de cap dels personat-
ges normalment associats a aquestes escenes, que devi-
en aparéixer només en la meitat superior del plafé. A la
banda dreta, tot i la mala conservacié, s'observa un
marc decoratiu complet com els dels plafons 12 i 24, i
per tant, el doble d’ample que el plafé 14, amb el qual
hauria de tenir una tedrica continuitat.

La resta de plafons «<romanics» amb escenes maria-
nes i cristologiques continuen a la cispide del vitrall,
als plafons 52 i 56 (figura 7). Aquests dos plafons soén
els Gnics que no sén simétrics, ja que 56 és considera-
blement més gran que 54, a banda d’haver estat reta-
llats en biaix ambdés per a garantir I'encaix en I'ogiva.
Al plaf6 54 (65 x 34 cm) hi ha 'escena de la flagel-lacio,
amb Crist lligat per darrere la columna a la part central
i un turmentador a cada costat, amb actitud de fuete-
jar. A Pextrem esquerre apareix un personatge frag-
mentari, de grans dimensions, vestit amb una tdnica
blava i cobert amb una capa groga. Aquest mateix per-
sonatge torna a apareixer, també amb jerarquia propor-
cional i vestit de la mateixa manera, al costat esquerre
del plafé 56. Tal vegada es pot identificar amb Pong
Pilat (?). El plaf6 56 (70 x 76 cm) esta presidit per Crist
crucificat, flanquejat per la Verge, en actitud de prega-
ria, i sant Joan, que recolza el cap en la ma dreta i sosté
un llibre (simbol de I'evangelista) amb l'esquerra. Els
caps de tots tres personatges van ser substituits amb
posterioritat per un artifex diferent dels dos tallers
principals que tamb¢ fa aparicié en el plafé 44. A ban-
da i banda del cap de la creu hi ha representats el sol i
la lluna, i al mig la inscripcié fragmentaria de I'INRI:
«IHS NAZA [...] / REX 1UDEO [...]». A Parrencament
dret de I'ogiva s'observen les mateixes franges decorati-
ves que als plafons 121 2a.

A les fileres 3 i 4 hi ha representats els sants patrons
de la capella (figura 8). Al plafé 34 (sense dimensions)
i al plafé 44 (65,5 x 65 cm) es representa sant Marti,
tot i que la perdua quasi total del 34 fa que sigui gaire-
bé impossible fer una descripci6 acurada de la compo-

FIGURA 7. Plafons superiors del finestral amb llum transmesa.
(Fotografia: Gemma Martz)

FiGUra 8. Plafons centrals del finestral amb llum transmesa.
(Fotografia: Gemma Martz)

sicié, que només es pot suposar. Per tot el que avui és
visible, i segons la iconografia més tradicional, queda
clar que I'element principal és sant Marti muntat dalt
d’un cavall blanc, i que parteix amb l'espasa la seva
capa en dos per donar-la a un pidolaire que pateix fred.
A efectes de composicid, el tall d’espasa devia ser poc
eloqiient, i simplement se n’insinua el moviment amb
Iespasa apuntant amunt, al mig de la capa. Tota I'esce-
na esta elaborada amb un clar sentit pictoric i hi predo-
minen grans peces de vidre, per sobre de les petites. El
cap del cavall emergeix a I'extrem inferior esquerre,
ornat amb tota mena de sumptuositats daurades a les
regnes i la crinera, com una mitja lluna metallica que
penja de la diadema del front. El sant esta parcialment
desfigurat, perd es pot apreciar la riquesa de la capa,
daurada, curulla de sanefes geomeétriques. Part de l'es-
quena del sant va ser substituida per un vidre blau,
semblant al dels fons dels plafons romanics.

Ben a prop d’aquesta peca recollocada es distingeix
un caparrd, disposat de cap per avall, corresponent a un
fragment reaprofitat de vitrall del taller de Guillem
Letumgard (1357-1358). Del cap de sant Marti, només
se’n distingeixen els ulls i els cabells, rossos i ondulats.
La testa esta envoltada per un nimbe daurat complet,
amb rajos a I'interior i perlejat al cercle exterior. A I'ex-
trem inferior dret apareix el cap del mendicant, degut
també a un taller diferent, que de moment no es pot
identificar, i semblant al de les cares de la Verge, Jests i
sant Joan substituides al plaf6 54. Darrere de sant Mar-
ti es desenvolupa una complexa representaci6 arqui-
tectdnica, amb una construccié quadrangular amb
gablets crestats i floronats al centre i als flancs, que cal
interpretar com una porta de la ciutat emmurallada
d’Amiens, on, segons 'hagiografia, succei I'escena. En-
tre el sant i la porta emergeixen floracions de trag ele-
gant, semblants al contorn de les fulles de roure, fetes
amb un intens color vermell. A la banda esquerra hi ha
el mateix marc decoratiu que als plafons 1z i 24, perd
invertit, fet que indica que s'aprofitd un fragment dret
per a collocar-lo a I'esquerra.

Als plafons 36 (66 x 56 cm) i 44 (66 x 66 cm) s’hi

representa I'escena de I'estigmatitzacié de sant Fran-
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cesc al turé de la Verna. El sant és representat en grisa-
lla a la meitat dreta, lleugerament agenollat, amb el
dorsinclinat i el cap i les mans erectes mirant cap al cel,
vers el flanc superior esquerre del plafé. Alli apareix un
serafi amb mans i bragos en posici6 de creu i nimbe
cruciforme, amb sis ales vermelloses i un cos que hau-
ria de ser una imatge de Jesucrist, segons els relats ha-
giografics, tot i que en el vitrall no és distingible. De les
ales de I'angel sorgeixen raigs rectilinis dirigits en di-
verses diagonals vers el cos i les extremitats del sant,
que rep els estigmes. La cara del sant estd dibuixada
amb una gran delicadesa i una expressié subtil per
I'instant d’éxtasi que significa el sagrat moment. El cap
de Francesc esta envoltat per un nimbe amb calats lo-
bulats a l'interior i perlejat al cercle exterior. Al costat
inferior esquerre del plafé 34 hi ha representat un frare
llegint que presencia I'escena, i darrere d’ell una peti-
ta capella de grisalla, amb finestres calades i arestes de
la coberta amb groc de plata. Del centre del carener
emergeix una espadanya blava d’un sol ull, amb una
campana. Per la part dreta sorgeixen arbres de diversos
tipus i colors, amb ocells inclosos. La resta del fons és
un horror vacui de decoracions vegetals vermelloses
d’una gran qualitat. Arreu del terra (36) hi ha flors va-
riades de diverses formes i colors, que imiten un camp
florit amb tons verds, grocs, blaus i vermells. Les ban-
des dretes dels plafons 34 i 44 prolonguen el marc de-
coratiu que ja hem vist als plafons 14, 14, 24, 26 i 4a.

PRIMERES HIPOTESIS

La complexitat del conjunt retrobat no evita que 'exa-
men directe del vitrall per part del grup d’experts hagi
obert la porta a diverses hipotesis, sense que es puguin
considerar definitives. De fet, s'espera que un proper
estudi monografic, fet amb una profunditat total, pu-
gui fer aportacions més concretes. Tanmateix es poden
plantejar, avui, algunes consideracions. Per comengar,
que els dos artifexs del vitrall no tenen cap relacié amb
els tallers principals coneguts de I'absis de la catedral: la
part «romanica» és anterior al denominat Mestre del
Presbiteri (per molt que s’hi puguin establir algunes
analogies compositives, totalment genériques) i la go-
tica és posterior a aquest i també al taller de Guillem
Letumgard, ben documentat entre 1357 i 1358, i amb
un estil particularment identificable que només és visi-
ble de forma anecdotica en un fragment reutilitzat del
plaf6 44, com ja hem dit en la descripcid.

Com a fet plenament constatable, queda clar que el
vitrall és obra de dos tallers separats per prop de cent
cinquanta anys i que, per tant, és evident que es tracta
d’una composicié de plafons  posteriori de la cons-
truccié de la capella per part del canonge Guillem de
Cornella, pels volts de 1340. Quatre dels plafons, els

dedicats a sant Marti i sant Francesc, foren fets expres-

sament per a aquella ubicacié, pero la resta de sis pla-
fons hi foren reaprofitats. Aquesta amplia diferéncia
cronolodgica també es fa evident en la tecnica: el taller
romanic treballa amb petites peces de vidre i una gran
quantitat de plomada, mentre que el gotic ho fa amb
vidres grans, tractats pictoricament, i amb les linies de
plom reduides a la minima expressié.

Les primeres conjectures han situat els plafons més
antics dins la primera meitat del segle x111. Aixd no
obstant, sobren molts interrogants pel que fa a crono-
logia i estil. D’una banda, la confeccié geometritzada
dels rostres, la rigidesa de les composicions i la poca
complexitat cromatica suggereixen una cronologia
molt alta, vers 1210-1220. Pero, de I'altra, la manera
com es representen els cabells dels personatges mascu-
lins, aixi com els tragos de linies negres, sobretot als
vestits, acosten la tecnica del dibuix a la segona meitat
del segle x111, en consonancia, per exemple, amb el trag
exhibit per Villard de Honnecourt al seu célebre album.

Si, com sembla suggerir la logica, els fragments «ro-
manics» pertanyen a la mateixa catedral, vol dir que es
tracta de parts d’'un (o més d’un) vitrall pertanyent a la
seu romanica, o, en tot cas, anteriors a I'inici de la cap-
calera gotica I'any 1312. Si és aixi, de quina finestra (o
finestres) provenien? Els estudis duts a terme no per-
meten escatir si I'absis principal de la seu romanica te-
nia una o tres finestres. Fos com fos, el cicle iconografic
de la vida de Maria indica que el vitrall romanic estava
collocat en algun lloc privilegiat de la catedral, ja que
santa Maria és justament la seva titular i qui presidia
Ialtar principal. Dit aixo, el vitrall conservat permet
aventurar una aproximacié de 'amplada que podia
tenir una finestra absidal de la catedral romanica:
uns 74 cm de llum, si es considera que les escenes eren
tniques, amb marges decoratius als dos costats, 0 130 cm
si estava estructurat en dues columnes, com el veiem
avui dia. Definir-ne I'al¢ada resulta molt més compli-
cat, ja que depen de quantes escenes tinguessin. Els
plafons poden venir tant d’un vitrall com de dos (un de
la vida de la Verge i un altre, de Crist), una qiiesti6 que
només es podria aclarir en cas de localitzar-ne altres
fragments significatius.

La iconografia de sant Marti a Catalunya és ben anti-
ga, ja que és una de les advocacions més habituals en la
fundaci6 d’esglésies del periode romanic, i per aquesta
ra6 han pervingut exemples primitius antics en suports
pictorics, com I'antependi de Puigbo, conservat al Mu-
seu Episcopal de Vic. En aquests, sant i cavall apareixen
representats de perfil, i el tall de la capa és vehement, no
insinuat, amb I’accié al centre, entre el sant i el desval-
gut. Al Musée National du Moyen Age de Parfs es con-
serva I'inic exemple de vitrall medieval (segle x111) amb
I'escena de la particié de la capa, composta semblant-
ment als frontals catalans; fins i tot, el mendicant esta
representat davant una porta de muralla, tal com em-
marquen escena els textos hagiografics. Perd, al vitrall
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de Girona, sant i indigent es troben al centre del quadre,
formant una unitat compositiva vertical. Aquesta mena
d’ordenacié dels personatges, alineats al centre de I'esce-
na, manca d’un referent en la vitrallistica catalana, ja que
no es conserva cap exemple amb una iconografia sem-
blant. Els exemples fora del Principat s6n, igualment,
inexistents. En canvi, es poden trobar parallels interes-
sants en la pintura catalana del gotic internacional de la
primera meitat del segle xv. Una comparacié s'estableix
amb la composicié del retaule de Santa Ursula, Sant
Marti i Santa Caterina de Gongal Peris (ca. 1404), con-
servat al Museu de Belles Arts de Valencia.

D’altra banda, no tenim constancia de I'existéncia
de cap altre vitrall dedicat a sant Francesc a Catalunya,
i encara menys amb I'escena de I'estigmatitzacié. Es
possible, logicament, que moltes esglésies, catedrals i
convents n’haguessin tingut, ja que la devocié al sant
va ser molt estesa, perd no han pervingut. Igualment,
els referents pictorics propers sén quasi inexistents, si
exceptuem el compartiment dret de la predella del re-
taule de la Mare de Déu i Sant Jordi conservat al con-
vent de Sant Francesc de Vilafranca del Penedes, atri-
buit a Lluis Borrassa. Tanmateix és necessari fer un
exercici d’observacié de les obres conservades a Italia
per aentendre els models compositius emprats en aques-
ta escena. De fet, podriem dir que no existeix una ico-
nografia influent de la vida de sant Francesc, i en con-
cret de lestigmatitzacié, fins que Giotto no empren-
gué les decoracions murals de la basilica d’Asss, a finals
del segle xm1. Alli, Giotto planteja I'escena amb una
espectacularitat absoluta, com succeeix al vitrall de Gi-
rona, en el qual el querubi transmet els estigmes al sant
per mitja de rajos de llum. Les restants obres conegu-
des amb aquesta escena es limiten a algunes taules dels
segles x111, X1v i XV 1, de fet, fins més enlla de 'estigma-
titzacié pintada per Fra Angelico (1428-1429) del Me-
tropolitan Museum of Art de Nova York, la idea dels
rajos fisics eixint de les extremitats del querubi es man-
té intacta més de cent anys després que Giotto ho plas-
més a Assis; o sigui, dins o més enlla de la cronologia
que es podria atribuir a les escenes gotiques del vitrall
gironi. Per aix0 no és d’estranyar Iaparicié d’aquesta
iconografia giottesca a Girona, entenent que shavia
mantingut com el referent principal per a la represen-
tacié de 'escena. Tanmateix, és de destacar la possibili-
tat que l'autor del vitrall (o del seu disseny) conegués
de primera ma l'obra del mestre italia (o algun altre
conjunt?), qiiestié6 que caldria analitzar a fons i amb
més paral-lelismes en un estudi més aprofundit.

Latribuci6 d’aquestes escenes de finals del segle x1v
esta condicionada per I'aparicié documental, en no-
més deu anys, de quatre artistes de primera magnitud
treballant, d’'una manera més o menys clara, en els vi-
tralls de la catedral. El primer és el pintor i vitraller
mallorqui Ramon Gilabert, «<mestre de vidrieres», que
fou contractat el febrer de 1375 per fer el vitrall de la

capella de Sant Iu i Santa Magdalena. El 6 de desembre
del mateix any, el mestre major Pere Sacoma rep una
quantitat per haver adobat «1 vidriera de aqueles altes
que és sobra la porta de la Tresoreria». Aquesta noticia
potser esta relacionada amb el pagament del dia 14 de
desembre a un ferrer, que cobra per tres escarpes de mes-
tre Guillem Morey i quatre vergues de ferro d’una vi-
driera. I finalment, el 21 de gener de 1380, 'obra paga
onze sous a Lluis Borrassa, «pintor de Gerona e regent
en fer vidrieres», per la reparaci6 d’una vidriera sobre la
cambra del claver. De fet, s’ha vinculat a aquest pintor
un cap masculi conservat fora de context al vitrall N-V
de la catedral, dedicat a sant Joaquim i santa Anna,
sense cap documentacié que ho acrediti, a banda de cer-
tes semblances estilistiques. Avui podem assegurar que
aquest cap és del mateix autor que els de sant Marti i
sant Francesc del nou vitrall descobert, pero, vista la
intervencié de tants artifexs, caldra esperar a l'estudi
monografic per a concretar atribucions.
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