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No hi ha cap tipus de dubre que el segle XIX es, actualment, una de les

epoques menys conegudes i mes malmeses pels 110cs comuns repetits per la
historiografia hispanica de finals del propi segle i de principis del xx. Para­

doxalment, es, juntament amb el segle XX, I'epoca que aporta mes quantitat
d'informaci6 a la majoria dels nostres arxius i hemeroteques. No es el moment

de preguntar-nos els motius que ens han rnenat a aquesta situaci6, ja que es
molt mes urgent la tasca de recuperaci6 i estudi en uns camps on quasi rot -

llevat d'unes assenyalades excepcions- esta per fer.
Abans de plantejar-nos els futurs camps d'estudi i els objectius cabdais

de la nostra investigaci6, cal que cerquem la definici6 dun sistema dinvest i­

gaci6 coherent per no caure en els mateixos paranys de la historiografia «quasi
conternporania». En primer 11oc, haurem d'eliminar del conjunt de categories
que farem servir en les nostres anal isis concepte despectiu de la fi del segle: el

segle XIX no es una epoca decadent, com pretenien les explicacions de Pedre11,
Morera, Mitjana i tants dal tres que han seguit la seva petja. Crec que es erro­
nia la imatge duna primera meitat de segle llastimosa -com si fos un anec

lleig que no es convertiria en cigne fins ales primeres alenades wagnerianes
que, precisament amb lohengrin, arribaren al teatre Principal barcelonf-. EI

primer mecanisme de defensa d'un nou moviment es titllar com a decadent i
caduc el moment historic immediatament anterior. En segon lloc, cal consi­
derar com a no negatiu el segon prejudici d'origen finisecular, I'iralianisrne

que plana, suposem, sobre la nostra musica del XIX; aquesta categoria, que te
un caire pejoratiu, ja ha deixat d'esser val ida en epoques anteriors, cas del
Renaixement 0 del Barroc; per tant, quina valoraci6 l i voldrfem atorgar
durant el Rornanticisme?

L'altre element de menyspreu que pesa sobre el XIX catala es l'atribuci6
d'una pretesa manca de qualitat en la musica produida en aquest temps. Con­
vindria, de moment, no prendre cap acr irud respecte daquesta valoraci6

apriorfstica. Es evident que no totes les obres que ens han pervingut poden
tenir un nivell alt, es obvi que cal destriar el gra de la palla, pero tarnbe es

evident, nornes des del punt de vista de la pura probabilitat rnatemar ica, la
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impossibil itar que en cent anys de rnusica no s'escrivis res de bo, una postu­
ra davant la qual cal aixecar una protesta decidida.

PROPOSTES: METODOLOGIA

1. Perioditzacio

Enfront de rant volum d'informaci6 per estudiar caldra saber delimitar
els _objectius d'investigacions. Conve definir una perioditzaci6 com a pas
previ, tot i que cree que encara no tenim els elements necessaris per a mani­
festar que la divisi6 proposada sigui cientfficament fiable. Com a assaig, pro­
posarfem una perioditzaci6 del segle seguint les dates segiients:

- Plantegem la hiporesi d'un perfode prerornantic, de tipus classicitzant,
similar al que es produf en lireratura, si be segons les investigacions actuals
sembla que aquest moment historic, des del punt de vista musical, encara no

presenta trets que justifiquin el seu estudi des del vessant del segle XIX, sin6
des del XVIII.

1

- De la Guerra del Frances al Trienni Liberal.
- Del Trienni a l'inici de la Renaixenca literaria.
- De 1859 a la data ernblematica de 1888.
- Podrfem suposar els anys ernblemarics de 1888 a 1891 com a epoca de

transit.
- Des de 1891, el moment finisecular, amb l'aparici6 del modernisme i

els alrres corrents estetics coetanis.
- En darrer 11oc, quan acaba el segle XIX)2
Aquesta hipotesi no encaixa en la perioditzaci6 de fonament polftic

emprada per al Romanticisme europeu; caldria veure fins a quin punt es vali­
da, i, no cal dir, susceptible de marisacions, com la del molt possible any din­

flexi6 en el gust romantic de 1845, com proposa al seu dia Avinhoa.3

1. Leon PLANTIGA (La mtisic« romdntica, Madrid, ed. Akal) suposa un romanricisme que
s'iniciaria vers el 1792, rnenrre que la imerpreraci6 de Dahlhaus (Between Romanticism and
Modernism. Berkeley. University of California) proposa un inici rnes pol i r itzar i sirnbolic I'any
1789.

2. En aquest senti t ,
val a elir que Xose AVINoA en el seu esrudi sobre el moelernisme

(La mtisica i el modernisme. Barcelona, eel. Curial, 1985), proposa en darrer gra6 dels proces
modernisra entre 1904 i 1910, depassanr els l irni ts cronologics naturals a favor de cr ireris
esrerics. Retornanr a alrres histor iadors, Planriga suposava un segle XIX que finia esrilfst ica­
rnent el 1900 amb les creacions de Strauss i Mahler, menrre que Dahlhaus el prolonga fins el
1914 amb l'estrena de l'aronal i aternar ic Eru/artung de Schonberg.

3. AVINoA, Xose. «Aquel afio de 1845», a Anuario Musical, 45, 1990.
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2. Treball interdisciplinari

Com que el fet d'esrablir uns lim its cronolog ics pot semblar que es basa
en criteris arbitraris, un bon punt de partida seria suposar un cert parallel is­
me entre rnusica i literatura. La teridencia actual en I'analisi historica impli­
ca cada cop rnes la serniotica com una eina d'interpretaci6, analitzant els tipus
de signes i regles que generarien i regularien la producci6, transmissi6 i

recepci6 del missatge musical, en el nostre cas. I tam be sovintegen els meto­
des interdisciplinaris;" en la definici6 del nostre sistema analir ic be es podria
tendir cap a un sistema que inrentes unir l iterarura i musica en un unic dis­

curs, un rnerode de treball que ja ha estat dut a la practica, i ha aportat nori­
cies prou interessanrs.? L'esrudi de la musica catalana del segle XIX hauria de
tenir l'evoluci6 de la l iteratura com a referent, i no unicarnenr en el cas de la
rnusica drarnatica. Com a porradora del ferment renovador ideologic, la lite­
ratura pot informar del corrent d'idees, pero ames, es proposen alrres tipus
d'analisi en les quais se cerquen parallel ismes entre el ritrne del discurs poe­
tic i el ritme del discrus musical, entre els ritmes estructurals, entre les inten­
cionalitats, les ternporalirats i el que Kramer anomena la «gesticulaci6 per a

la construcci6 consistent» 6

Aquest tipus d'analisi ens perrnetra conrextualirzar la rnusica catalana

amb «el desenvolupament del pensament romantic catala»; es a dir, fins ara

s'ha considerat com una premissa val ida el fet de comparar estructures formals
de la rnusica europea amb la catalana, sense tenir en compte que, seguint els
criteris actuals, no es podrien comparar formes i tecniques lireraries franceses
amb les de Nards Oller, Balaguer 0 qualsevol alcre escripror catala.

Suposem una explicaci6 que mol tes vegades nosaltres manipulem sense

gaire rigor: les simfonies de Beethoven no s'escolren a Catalunya, de forma
sistematica, fins als concerts de Quaresma organitzats el 1896 per Antoni
Nicolau. La comparaci6 d'aquesr fet amb Alemanya, generalitzada, ens porta
a considerar un greuge comparatiu, una mancan<;a cultural del nostre segle
XIX; el descredit es magnifica quan hom suposa que a Catalunya ningu no

conrea un estil simfonic similar al beerhovenia, i ho acabem de soterrar en

comprovar com una part de la crftica de finals de segle XIX no cornprengue
l'empresa de Nicolau. Podem deduir-ne un pauperrirn estat de la musica cata­

lana?
En primer lloc, I'enaltirnenc de Beethoven s'expl ica per l'idolatrament

propi del Romanticisme, perc en el cas alemany, sobretot per una pruija
nacionalista en la programaci6 de concerts a la primera meitat del segle XIX,

4. L'obra de John DAVER10, Nineteenth-Century Music and the German Romantic Ideology,
Nova York, ed. Schimer, 1993, plameja amb mole dencerr la validesa dels siseema interdis­

ciplinari com a rnerode.
5. KRAMER, Lawrence. «Music and poecry: the Nineeeeneh-Ceneury and Afrer», a

Nineteenth-Century Music, 1984, Berkeley.
6. KRAMER, Lawrence. Qp. cit. p. 8.
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com molt be ha demostrat Sanna Pederson7 En aquells moments, la societat
rornantica catalan a, en rnusica, I osseia un altre Idol, Rossini, i rnes tard Bel l i­

ni, precisament els compositors sobre els quais volia imposar Marx a Beetho­
ven amb uns afanys d'afirmaci6 de la idenri rac nacional alemanya -prussia­
na en el seu cas- damunt de la i nliuencia italiana i francesa. Per tan t ,

un

endarreriment en la prograrnac io no ve a esser un suposat oblit 0 ignorancia,
sino una preferencia esti lisrica que comportaria al tres fets musicals.

3. L'analisi versus la finalitat pracr ica

Continuant amb questions anal iriques, crec que s'hauria de priori tzar

l'analisi musical, una metodologia que de moment no sembla que interessi
gaire en els estudis del segle XIX. Tenim una quanti tat aclaparadora de musica
per a llegir i per a estudiar; les conclusions que en resultin han de sorgir a pos­
teriori, un cop fet l'estudi, i rebut jar els prejudicis, que moltes vegades no son
sino excuses a la desfdia a enfrontar-se amb grans quanti tats de docurnenracio.
La recent recuperacio de bona part del reperrori lfric d'quest segle s'ha aconse­

guit rnerces a una tasca inicial d'analisi per a validar 0 modificar les opinions
mantingudes per les fonts hisroriografiques que ens han pervingut. Anant rnes
enlla en la quesrio de l'analisi, convindria escatir quin model es pod ria emprar,
o millor, a quines conclusions ens ha de conduir l'analisi. Cal reconeixer que
hom esta poc avesat a casa nostra a la feina analitica, en considerar-la a voltes
acadernica. Una analisi harmonica 0 de I'estrucrura melodica no te cap sentit si
no es marca un objectiu a la propia analisi ; des d'aquesr punt de vista, qualse­
vol obra es susceptible d'esser tractada en diverses anal isis i d'obtenir-ne diver­
sos resultats. Arribats a aquest punt, el sistema quasi es indiferent rnentre

pugui esser util. I insisteixo en la irnporrancia de I'analisi, ja que si no estu­

diem «Ia- musica del XIX, ens quedem amb un segle sord, sense saber quina
relacio podia tenir la crftica conrernporania amb allo que realment sonava.

Concrecions de fa investigaci6

Les perspectives de la futura invest igacio del segle XIX son ben amplies
i prometedores. Quasi seria rnes plausible iniciar un excurs en passiva, per res­

senyar els estudis fins ara realitzats i concloure assegurant que la resta, quasi
tot, esta per fer. Si rnes no, intentarern desgranar uns aspectes que semblen
prou inreressants per a la visio de conjunt del segle.

En primer 110c, el transit de classicisme a Romanticisme ens es una etapa
del tot obscura, rant per les circumstancies polftiques com per la propia inde-

7. Pederson, Sanna. «A. B. Marx, Berlin concert life, and German national idenr iry»,
a 19th Century Musi,", XVlII, n. 2, 1994, pp. 87-107
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finici6 cronolog ica en el cas catala. Conve investigar el tipus de llenguatge
musical de I'epoca, i un aspecte que ha estat estudiat parcialment, com s6n les

repercussions de la Guerra del Frances i I'absolurisme de Ferran VII a la musi­
ca: els arxius posseeixen un corpus prou nodrir dhimnes, odes i canrares refe­
rents be a la Guerra del Frances be a prodames de ripus liberal. Cal valorar

que significa que compositors com Josep Melcior Gomis emigressin a Franca
per morius pol itics i que fos en aquesrs parses on desenvolupessin un llen­

guatge romantic a la decada dels vint. Un cas similar es el del gironl Miquel
Torramorell, el qual s'enrola amb lexercit napoleonic.

D'una banda, la repressi6 de Ferran VII va renir aspectes negarius, sobre
la premsa a causa de l'exercici de la censura, a la llarga sobre la malmesa edu­
caci6 musical i la desorganitzaci6 cultural del pais; pero el contacte amb I'al­
tre banda de la Frontera no testa tan esranc com podriem suposar. Gomis
estrena a Paris operes de dar contingut nacionalista, com Aben-Humeya 0 EI
Diablo en Seviffa, un repertori que es va enriquir amb les obres de Weber que
Gomis conegue a Paris, i que va arribar tambe a Barcelona, on va obtenir una

bona acollida. D'aqui la conveniencia de rnatisar la imatge pintoresca del nos­

tre pais com un reducte arllat, ultramunta i «africanat».

Pedagogia

Es d6na per suposat que en aquells moments la pedagogia passava per
una situaci6 anquilosada i lamentable, i va tocar fons amb el proces de desa­

mortitzaci6, que va aniquilar el paper de monestir i va deixar migrada la
situaci6 de les capelles de rnusica del dergat secular. Ara be, seria correcte

pensar que l'ensenyament de Ramon Carnicer a la Seu d'Urgell fou insubs­
tancial fins que aquest no conegue el diletante doctor Cok a Mallorca, el qual
li descobri el m6n de Mozart? 0 com es possible expliear les relacions d'Ar­

quimbau amb l'Acadernia de Musica de Bolonya, com refereix Mitjana? 0

quina deuria esser la formaci6 de Francese Andrevi per que aquest veies el seu

tractat de eomposiei6 publicat a Franca I'any 18481 0 quina educaci6 rebe
Saldoni a Montserrat per que aquest fos capa� de compondre unes operes que,
tot i esser deutores de models li teraris obsolets, assolissin una acollida bona?

Possiblement es posaren en un mateix sac I'anquilosament de I'aprenen­
tatge del cant pia, la pervivencia de l'estil eoncrapuntlstic sarir i tzat a la Carta
de una amigo a otro, dandole avisos, on es critica I'obsolet cosrurn d'escriure a

dorze parts irnitanr I'estil de Comes, juntament amb la manca d'una soluci6
definitiva en I'ensenyamenr musical, i a partir cl'un estat, que d'anruvi es pre­
veu estancar

,
hom dedul una crisi general. En canvi, coneixem molt poe quina

era la situaci6 de l'aprenentatge a Barcelona, llevat dels estudis sobre I'actual
Conservatori Municipal,s i sobre la formaci6 musical de la Banda Municipal

8. AVINHOA, Xose. Cent anys de Conseruatori. Barcelona. Ajunrament de Barcelona.
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de Barcelona9 Referencies de tercers ens informen sobre els models que ut i­
lirza Ramon Vilanova amb els seus deixebles, sabem que l'objectiu formatiu
havia de ser prioritari en la Societat Filharrncnica de Barcelona, i que en I'or­
ganitzaci6 del Liceo Filodramarico de Montesi6n l'aspecte pedagogic era, si
no el cabdal, sf una questio que hauria d'esser vetllada. Estudis recents han
demostrat la important perja que deixa Pere Tintorer i Segarra en la formacio
pianfstica a Barcelona, despres que ell consol ida la seva propia a Paris; es pot
comprovar com la seva escola no resulra quelcom tancat i provincialista, sino
que mena els seus deixebles mes enlla de Catalunya. Aquesta formaci6
pedagogica no s'ha de circumscriure unicarnent en la vessant compositiva 0

concertfstica: en el terreny de I'organologia caldria preuar el pes dels cons­

tructors francesos, rant de pianos com en el terreny de I'orgueneria, sobrerot
a traves dels deixebles de Cavaille-Coll , com l'obra realitzada a Catalunya per
l'orguener Puig.

Opera i sarsuela

Sens dubre que un dels terrenys rnes engrescadors es el repertori opens­
tiC i sarsuelistic, aparentment el de major cabal d'informaci6. Fou el genere
predilecte, i la referencia esterica, durant la primera meitat de segle i en bona
mesura durant la segona. Tarnbe es una de les parcel-Ies rnes estudiades, pero
no pas per aixo esgotades. D'una banda el professor Roger Alier ha resseguit
l'evoluci6 historica del Gran Teatre del Liceu, i juntament amb Xose Avin­
hoa tambe ha estudiat l'impacte de la sarsuela a casa nosrra; igualrnenr dis­
posem d'estudis sobre el reperrori operlstic com a referent estetic,1O i un

panorama molt detallat des del punt de la recepci6 i la critica de.ls projectes
del Teatre Uric Carala encapcalars per Enric Morera, 11

junrament amb I'estu­
di de la producci6 operistica de Pedrell, treball endegat per Francese Bonas­
tre i continuat despres12 Al marge daquests esrudis mes recents, i sense tenir
en compte les interessants obres de Francese Virella Casafies amb La opera en

Barcelona i de Josep Subira ja al nostre segle, tenim una tasca interessant i
urgent per canalitzar.

9. BONASTRE, Francese. La Banda Municipal de Barcelona. Barcelona. Ajuncamenc de
Barcelona.

10. ALlER, R. - AVINHOA, X. Diccionnrio de fa zarzuela. Mexic, ed. Daimon, 1986;
ALlER, R. La Zarzuela. Barcelona-Mexic, ed. Daimon, 1984; AVINI-IOA, X. «Zarzuela catala­
na 0 zarzuela en Caralufia», a BARCE, R. Actualidad y futuro de la zarzuela. Madrid, ed. Alpuer­
to, 1991; CORTES, Francese «La zarzuela en Catalufia y la zarzuela en caralan», a Cuadernos de
Musica lberoamericana, vol. II-III, Madrid, 1996-97.

11. AVINI-IOA, Xose. La mzisica i el modernisme, pp. 260-328.
12. BONASTRE, Francese. Felipe Pedrell. Acotuciones a twa idea. Tarragona, 1977;

CORTES, Francese. EI nacionalisrne musical de Felip Pedrell en la seva produca» operistica. Els Piri­
neus. La Celestina i EI Cornie Arnatt. Universirar Auronorna de Barcelona, resis docrorals, 1994.
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No cal dir que estern man cats d'un esrudi aprofundit sobre els nosrres

compositors, per poder superar la referencia fins ara obligada a biografies vuit­
centistes de Saldoni, Arteaga i Pereira, Mitjana i Pedrell. Nornes per desgra­
nar uns quants noms tenim Ramon Carnicer, Gomis, Joan Sariols, Maria

Obiols, Nicolau Manent, Martfnez-Irnbert, I'obra Iirica de Clave, i una revi­
sic de I'obra l irica de Granados, d'Albeniz i de Morera. No cal dir que a banda
d'aquests noms tenim un panorama forca complex amb el qual hauriem d'ei­

xamplar la llista i no lirni tar-nos tan sols a la iecrura de les seves obres, la qual
cosa de per si ja es prou necessaria. Podriem respondre les preguntes de com

era I'esril de Mateu Ferrer i el seu rapid silenci, el canvi esri l istic de Carnicer,
els epfgons de Cuyas i el nivell de la seva produccio, potser no tan mediocre
com creiem. El cas d'Obiols captiva pel fer d'esser un music que assoli de
mantenir relacions amb Saverio Mercadante iamb Felice Romani i estrena a

La Scala amb exit Odio ed Amore, per la qual cosa va ser molt ben rebut a la
seva arribada a Barcelona, envoi tat d'una aureola magnifica. El cas de Sariols
no deixa d'esser capcios, avui es un music oblidat pero fou peoner com pocs
al seu temps: cornpongue la primera sarsuela catalana que assolf un exit acla­

parador, L'Esquelfa de fa Torratxa, i alhora ternpra el terreny de l'opera quan
cornpongue MefuJina sobre un llibret de Victor Balaguer, una obra que tots

els contemporanis, inclos Pedrell, exalcaren com a primer grao vers el nacio­
nalisme.

Arribats en aquest punt, caldra parlar d'un aspecte que es, decidida­
ment, complex: el paper de les operes catalanes, definides en el context nacio­

nalista, dins del repertori operfsric del moment, i el paper particular �ue va

exercir Barcelona en el desenvolupament de la «zarzuela» castellana. 3 Per
unes raons que no haurien de venir al cas, estem sora una situacio d'arnnesia
per la qual no es recorda el pes del fenomen de la sarsuela a la societat catala­
na des de la decada de 1850 fins als anys de 1836, i mes encara. Deixant a

banda les argumentacions tan adduides per Pedrell i Morera sobre el pes
negatiu de la sarsuela -considerant-la de menor qualitat 0 una imposicio
d'una llengua estrangera- seria un error historic greu minirnitzar una

influencia que va existir. El paper ambigu del catalanisme del segle passat,
anomenat llavors regionalisme, va ser cornplice d'aquesra siruacio, El paper
de la sarsuela en castella contribul a fonamentar bona part del gust musical

popular, i el fonarnenta per complet en deterrninars sectors; es un fet innega­
ble. Pero l'atac amnesic envers aquest genere ha arrossegat rere d'aquest un

subgenere rnes interessant per a nosaltres, que es la sarsuela escrita en catala.
El corpus d'obres que s'ha conservat es prou important, i l'exit assolit per
algunes de les produccions no ha desser menyspreae, primer per la seva qua­
litat artfstica i despres pel que representa d'alternativa cultural en catala
enfront del pes aclaparador de la llengua castellana. Encara mes, els un ics

13. CORTES, Francese. «La zarzuela en Caralufia y la zarzuela en catalan», a Cuadernos
de Mzisifa lberoamericana, vol. II-Ill, Madrid, 1996-97,
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tfrols que avui encara perviuen cle Martinez Valls nornes son una anecdora
eseilfstica enfronr dobres de Manent, Sariols, Vilar i cl'al rres.

Conrinuant en la sarsuela calclria estudiar en el cas carala I'evolucio del
genere, les relacions entre Barcelona i Madrid, definir la cornposicio de les
companyies i, sobrerot , que a partir d'estudis mes locals es pogues coneixer de
forma fefaent la peri feria, i no res tar arllats nornes en el coneixement de la
mtensa acrrvrrar barcelonesa. Quelcom semblant caldria dur a rerme en el
terreny operfstic.

Cors i mouiments orfeonics

Un clels camps rnes ben esrucliats es el repertori coral, pero no es ni de
bon tros esgotat. Un esrudi que ha obert camf en aquest sentit es el de Jaume
Carbonell sobre Josep Anselm Clave i el movimenc orfeonic per ell endegat.
L'altra fita cabclal la represents l'Orteo Catala. Tarnbe hi ha obres clivulgado­
res sobre la volada del fenomen associacionista que s'origina amb posteriori­
tat a la data de 1891, emmirallats en I'obra de l'Orfeo Catala, Morera i la seva

Coral Nova. 14 Pero aquests clos treballs a vegades no empren un sistema gaire
cientffic, no hi ha un seguiment de la vitalitat dels diferencs grups corals, i
encara menys un estudi sistematic, no pas descriptiu, del tipus de repertori.
Calclria preguntar-se quina irnpl icacio assolf el moviment coral amb la resea

del fee musical carala; cercar una millor explicaci6 social del fenomen coral i
no rescar embadalies en l'obra de persones aillades ja que el context sociocul­
tural re un paper mes deeerminant que no pas la fermesa dels caracters
humans; quines interrelacions podem trobar entre l'aceivitae dels cors i el
men musical; cal pregunear-se si en ocasions ceres entorns corals no derivaren
rnes vers una marginalieat sense assolir les preteses fires d'evolucio de la
culrura musical. Conve un esrudi del que anomenem el cercle de I'Orfe6
Catala, un estudi que estaria a cavall dels dos segles, amb una clara bascula­
ci6 cap al XIX sobretoe en el s primers momencs.

Simjonisme

EI simfonisme es el gran desconegut del XIX catala, Es dona per suposa­
da la seva inexisrencia, i en el cas cI'haver-hi alguna part irura, sembla que la
consuerud diceamini que es necessariament mediocre. Veritablemenc, els pro­
grames de concert sembla que oblidin la seva exisrencia fins que la Socierar
Catalana de Concerts decidf l'any 1892 la convocatoria de premis a obres
s irnfon iques. De ben segur que no podem esperar obres equiparables al reper-

14. ARTis, Pere. EI cant Coral a Catafunya. Barcelona, ed. Barcino, 1980.
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tori alemany; en tot cas seria important que se seguis un treball d'investiga­
ci6 sobre la penetraci6 del german isme al m6n simfonic carala. Alhora caldria

recuperar les obres de Jurch, Carnicer, IS Obiols; la recerca que fa poc es va dur
a terme amb el repertori de Pedrell va reportar la reestrena de Lo cant de les

Muntanyes i un poema simfonic d'una bellesa excepcional com es Excelsior.
Fins que no s'hagin estudiar obres de Morera, de Martfnez-Irnberr 0 d'al rres

no sabrem exactament quin es el seu valor.

Lieder

Poc mes estudiat es el repertori liederistic. Sense cap tipus de dubte, tots

els treballs haurien d'anar lligats amb la l iteratura; en aquest terreny la Renai­

xen�a tingue un pes decisiu. L'exernple de Pedrell es significatiu, amb un

repertori liederfstic important, compost per obres de valor com La Primavera

amb text de Francese Matheu.l'' 0 les Consolations i les Orientales. L'obra liede­
rfstica d'Enric Morera, amb les Cantons de carrer entre d'altres, tarnbe assoli un

nivell alt, juntament amb l'obra de Gai, d'Ali6 i la d'Isaac Albeniz, ara en

proces d'estudi. Ja en el segle xx els concerts de lied assoliren una fira cabdal
amb les series dels «concerts blaus»; cal suposar que existeix tot un proces
esgraonat, iniciat amb puixanca ja en el segle XIX. Un estudi recent sobre 1'0-
bra musicada amb text de Jacint Verdaguer confirmaria la hipores i d'un ampli
repertori canconfstic,

L'entorn social: p,1blic i repertori salonniere

En una breu obra divulgativa, Oriol Martorell i Manuel Valls suposaven
que l'aparicio de la societat burgesa actual durant el segle romantic afavorf

l'aparici6 d'un nou public i una nova forma d'enrendre la musica.l ' Tot i esser
un fet evident, ara per ara no disposem de la documentaci6 suficient per a

poder fer interpretacions com les que amb encert porta a terme Carl Dahlhaus
en el cas alemany, encara que avui algunes de les seves hiporesis puguin esser

discutibles per raons de contingut ideologic. Podrfem estar contents si en el
context carala, i fins hispanic, poguessirn entrar en aquest tipus de discussions

ideolog iques: encara estan per forrnular-se amb pes argumentalles teories que

tinguin un abast aillarg de tot el segle. Es indubtable que aquest grup social
es conforms en el decurs del segle, pero corn?, de quina forma acrua sobre el

fet musical i com expliquen al seu torn I'evolucio dels reperroris? Un al tre

15. CARNICER, Ramon. Simfoni« per af Barbieri di Sioigli«. Edic io a eura de Josep Dol­
cer. Ed. Tri[o.

16. PEDRELL, Felip. La Primavera, edicio a cura de Francese Bonastre. Tarragona, 1992.
17. VALLS, Oriol. Sintesi d'histbria de fa musica catalana,
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focus cabdal en els primers moments del segle foren els salons, en els quais hi

degue haver una intensa activirar: al lf arribava la musica nova d'Europa, els

compositors hi assajaven les seves obres, i hi exisria un nivell experimental
que no es donava a la prograrnacio publica. Aquest seria el cas del salo del bar­
celones Josep Alegret, on inrervingue el jove Cuyas, 0 el de Jaume Isern a

Mataro amb un destacat pes d'elements d'ideologia liberal en moments en

que era poliricarnent perillos. Els seu millor coneixement ens menaria a com­

pie tar el panorama de la rnusica salonniere, un repertori molt diffcil d'abastar
a causa de la dispersio de materials, molts dels quais son en mans particulars,
de difi"cil acces.

Musica religiosa

Una altre camp en el qual encara hi ha menys de realitzat es la musics

religiosa. Coneixem be el proces de la reforma de la rmisica cap a finals de

segle, sobretot el paper que hi juga Pedrell; 18 coneixem de dites les obres

publicades que cercaven la reforma, pero ignorem com era la musica religio­
sa del XIX, llevat dels adjectius de caduca, demode, mediocre, italianitzada,
amb que la titllaren els seus contemporanis. Quelcom de veri tat deu haver­

hi, pero no podem resoldre la qiiesti6 des de la ignorancia dels documents i
dels fets histories. Conve trobar explicaci6 ales preguntes: com pogue per­
viure I'oratori fins ben entrat el XIX amb les obres d'Andrevi 0 dIgnasi
Ducassi?, com afectaren les dues desamortitzacions I'esg lesia catalana;>, com

es pogue perperuar I'ensenyament en unes condicions que tothom coincideix
a qualificar de desesperades per ales capelles de rnusica de l'epocar , si la seva

crisi era cerra, com s'explica que el cabal d'obres religioses sigui tan abund6s
en els arxius catalans I Un estudi com el realitzat a Sabadell per Josep Maria
Vilar es un bon exemple del carni a prendre.l" on a rnes del repertori de l'ar­
xiu podem seguir els materials d'esrudi i la composici6 instrumental de la

capella de musica. Podrfern distingir diferents moments en el canvi de llen­

guatge religi6s: la cont inurtat de formes i mane res del segle XVIII que perviu
fins als anys vint, punt en que sincrernenta la infiuencia de la musica operis­
ca, i un moment d'estancarnenr d'idees vers la meitat de segle, moment en el

qual es comenc;aren a succeir les primeres iniciatives de renovaci6 esrerica de
les mans d'Eslava i despres de Pedrell.

No deixa de ser curios el fet que la rnusica religiosa continui' produint
durant el segle XIX una considerable quanti tat d'obres de ti pus reoric, com

la de Manuel Camps Escuela Elemental del noble Arte de la Musica y Canto

18. BONASTRE, Francese. «Pedrell
, precursor de la reforma rnusical liturg ica de 1903»,

a /tnuario Musical, XVII, 1973.
19. VILAR, Josep Maria. «Els inveritar is de parritures: una aproximaci6 al gUSt duria

epoca. El cas de Sabadell», a Budletf de la Societat Catalana de Musiwlogia, III, 1995, pp. 65-77.
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(Barcelona, 1834), la de Nono Escuela complete de meisica , I'obra de Pere Cla­
parols y Marufis Elementos de M,;'sica. El Maestro y Discipulo (Barcelona,
1825),0 el cas de i 'escolapi Josep Rius, que escriu en un terreny en aparenc;a
al ie en la seva Opera Espanola (Barcelona, 1841), i el nombre considerable
d'obres que encara especulen amb nous met odes de gregoria. Aixo fa qiies­
tionar-se I'abast de la suposada decadencia, un fet que hauria d'esser mes
aviar comparatiu: una societat cada cop mes laica, en la qual I'Esglesia havia

perdut, en el terreny musical a casa nostra, el paper de monopoli exerci t fins
al moment. Aquest extrern es sovinr obl idat: la rnusica religiosa deixa d'es­
ser el referent estilfstic i I'ensenyament musical cornenca a sor tir del seu

gUlatge.
Al mateix temps, tenirn per esrudiar I'obra de Queralt, de Vilanova,

d'Andrevf, del valencia Josep Pons, de Mateu Ferrer, de J osep Barba i de Josep
Ribera. EI segle veie com a partir de la segona meitat es produi una revitali r­

zaci6: nornes en el cas de Barcelona apareixen nous centres cl'interes, en les
noyes capelles de la Merce -organitzades a partir de la crisi en que enrra
Santa Maria del Mar-, Santa Anna, I'orarori de Sant Felip Neri. La reorga­
nitzaci6 d'aquests focus musicals no es produ i en un ambient de total decli­
vi. I es dins d'aquesr nou marc que es donaren els primers pass os envers la
reforma: nova valoraci6 del gregoria, descoberta del repertori renaixentista i

barroc, adequaci6 de les formes compositives al que seria el Motu proprio del

segle venidor, naixenca duna nova espiritualitat que generaria un repertori
musical propi. La societat catalana fou testimoni destacat d'aquest canvi, un

proces que s' estroncaria en els nostres dies.

argues

Un altre aspecre cabdal es la renovaci6 i modificaci6 dels orgues catalans,
activitat que es produf basicarnent en aquest segle. Podriem dir que es tracra
d'un proces lamentable en la mesura que va suposar ----en la majoria dels
casos- destrossar 0 desmuntar bells instruments barrocs i renaixentistes, i
esborrar progressivament l'escola organistica catalana. Hem de suposar que el
nou model d'orgue romantic responia al frances implantat per la fabrica de
Cavaille-Coll, tal corn es dedueix dels instruments que recentment s'han res­

taurat i han retornat al seu aspecte primitiu. Ara be, el proces s'ha realitzat
desmuntant les obres dels orgueners romantics catalans els quals assoliren un

nivells tecnics molt bons, cas d'Estadella, de Vilarb6, 0 de Puig, juntament
amb l'obra de Lorenzano. Potser no disposem d'un reperrori de peces d'orgue
romantic gaire interessant, pero les croniques que parlen d'organistes com

Mateu Ferrer, Primitiu Pardas, Josep Marraco, Miquel Vila 0 Josep Sabares c->

organista del Pi-, no sembla que en cap moment menysprei'n la seva capa­
citat. No correm el perill que s'esborri aquesta vessant de la rnusica religio­
sal Es necessari recuperar l'orgue barroc, pero rambe conve mantenir algun
exemple de sonoritat rornantica, tan diferent del segle anterior.
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En resum, cal un canvi de I'optica positivista amb que es contempla el
segle XIX, i alhora sera necessari endegar un proces per contextual irzar el fet
musical com una expressi6 mes del proces historic, des d'un punt de vista

interdisciplinari. Conve que s'aconsegueixin bones edicions musicol og iques
de la nostra musica, pero que siguin alhora edicions pracriques i urils per a

una producci6 musical que no ha d'esser pas de museu, sin6 que ha darenyer
de nou els auditoris per als quais fou creada. En l'edicio dels caralegs dels
arxius cal no oblidar els recursos tecnics de que disposem, amb superficies
multimedia i l'accessibilitat a la xarxa Internet com a via d'arnpl ia difusi6.

Som davant d'una epoca de la qual tenim molt per descobrir, i primer
que res, hem de valorar-la de manera diferent; esperem que ja sigui temps en

que es puguin esborrar les reticencies i esvair defini tivament els desconeixe­
ment d'un segle que cornenca a forjar la identitat que ha assolit la musica
catalana al segle xx. No pod rem acabar d'entendre la nostra musica si desco­
neixem les arrels que venen dels anys vuircenristes.




