PERSPECTIVES DE FUTUR
EN EL SEGLE XIX CATALA

FRANCESC CORTES [ MIR

No hi ha cap tipus de dubte que el segle X1X és, actualment, una de les
époques menys conegudes i més malmeses pels llocs comuns repetits per la
historiografia hispanica de finals del propi segle i de principis del xx. Para-
doxalment, és, juntament amb el segle xx, I'¢época que aporta més quantitat
d’'informaci6 a la majoria dels nostres arxius i hemeroteques. No és el moment
de preguntar-nos els motius que ens han menat a aquesta situacio, ja que €és
molt més urgent la tasca de recuperacié i estudi en uns camps on quasi tot —
llevat d'unes assenyalades excepcions— esta per fer.

Abans de plantejar-nos els futurs camps d’estudi i els objectius cabdais
de la nostra investigaci6, cal que cerquem la definicié d'un sistema d’investi-
gaci6 coherent per no caure en els mateixos paranys de la historiografia «quasi
contemporania». En primer lloc, haurem d'eliminar del conjunt de categories
que farem servir en les nostres analisis concepte despectiu de la fi del segle: el
segle XIX no és una época decadent, com pretenien les explicacions de Pedrell,
Morera, Mitjana i tants d'altres que han seguit la seva petja. Crec que és erro-
nia la imatge d'una primera meitat de segle llastimosa —com si fos un anec
lleig que no es convertiria en cigne fins a les primeres alenades wagnerianes
que, precisament amb Lohengrin, arribaren al teatre Principal barceloni—. El
primer mecanisme de defensa d’'un nou moviment és citllar com a decadent i
caduc el moment historic immediatament anterior. En segon lloc, cal consi-
derar com a no negatiu el segon prejudici d'origen finisecular, I'italianisme
que piana suposem, sobre la nostra masica del X1X; aquesta (at{:born que té
un caire pejoratiu, ja ha deixat d'ésser valida en époques anteriors, cas del
Renaixement o del Barroc; per tant, quina valoracié li voldriem atorgar
durant el Romanticisme?

Lalcre element de menyspreu que pesa sobre el X1x catala és l'atribucié
d’'una pretesa manca de qualitat en la musica produida en aquest temps. Con-
vindria, de moment, no prendre cap actitud respecte d'aquesta valoraci6
aprioristica. Es evident que no totes les obres que ens han pervingut poden
tenir un nivell alc, és obvi que cal destriar el gra de la palla, perd també és
evident, només des del punt de vista de la pura probabilitat matematica, la
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impossibilitat que en cent anys de misica no s’escrivis res de bo, una postu-
ra davant la qual cal aixecar una protesta decidida.

PROPOSTES: METODOLOGIA
1. Perioditzacié

Enfront de tant volum d’informacié per estudiar caldra saber delimirtar
els objectius d’investigacions. Convé definir una perioditzacié com a pas
previ, tot i que crec que encara no tenim els elements necessaris per a mani-
festar que la divisié proposada sigui cientificament fiable. Com a assaig, pro-
posariem una perioditzaci6 del segle seguint les dates segiients:

— Plantegem la hipotesi d'un periode preromantic, de tipus classicitzant,
similar al que es produfi en literatura, si bé segons les investigacions actuals
sembla que aquest moment historic, des del punt de vista musical, encara no
presenta trets que justifiquin el seu estudi des del vessant del segle X1X, siné
des del xvi.!

— De la Guerra del Francés al Trienni Liberal.

— Del Trienni a I'inici de la Renaixenga literaria.

— De 1859 a la data emblematica de 1888.

— Podriem suposar els anys emblematics de 1888 a 1891 com a &poca de
transit.

— Des de 1891, el moment finisecular, amb I'aparicié del modernisme i
els altres corrents estétics coetanis.

— En darrer lloc, quan acaba el segle x1x??

Aquesta hipotesi no encaixa en la perioditzacié de fonament politic
emprada per al Romanticisme europeu; caldria veure fins a quin punt és vali-
da, i, no cal dir, susceptible de matisacions, com la del molt possible any d'in-
flexi6 en el gust romantic de 1845, com proposa al seu dia Avinhoa.’

1. Leon PLANTIGA (La miuisica romdntica, Madrid, ed. Akal) suposa un romanticisme que
s'iniciaria vers el 1792, mentre que la interpretacié de Dahlhaus (Between Romanticism and
Modernism. Berkeley. University of California) proposa un inici més polititzat i simbolic l'any
1789.

2. En aquest sentit, val a dir que Xosé AVINOA en el seu estudi sobre el modernisme
(La miisica i el modernisme. Barcelona, ed. Curial, 1985), proposa en darrer graé dels procés
modernista entre 1904 i 1910, depassant els limits cronoldgics naturals a favor de criteris
estétics. Retornant a altres historiadors, Plantiga suposava un segle X1X que finia estilistica-
ment el 1900 amb les creacions de Strauss i Mahler, mentre que Dahlhaus el prolonga fins el
1914 amb l'estrena de I'atonal i atemiitic Erwartung de Schonberg.

3. AvINOA, Xosé. «Aquel afo de 1845», a Amuario Musical, 45, 1990.
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2. Treball interdisciplinari

Com que el fet d’establir uns limics cronologics pot semblar que es basa
en criteris arbitraris, un bon punt de partida seria suposar un cert paral-lelis-
me entre musica i literatura. La tendéncia actual en I'analisi historica impli-
ca cada cop més la semiotica com una eina d'interpretacid, analiczant els tipus
de signes i regles que generarien 1 regularien la produccié, transmissié i
recepcié del missatge musical, en el nostre cas. I també sovintegen els méto-
des interdisciplinaris;® en la definicié del nostre sistema analitic bé es podria
tendir cap a un sistema que intentés unir literatura 1 masica en un Gnic dis-
curs, un meétode de treball que ja ha estat duc a la practica, i ha aportat noti-
cies prou interessants.’ L'estudi de la musica catalana del segle X1x hauria de
tenir 'evolucié de la literatura com a referent, i no Gnicament en el cas de la
musica dramatica. Com a portadora del ferment renovador ideologic, la lite-
ratura pot informar del corrent d'idees, perd a més, es proposen altres tipus
d’analisi en les quals se cerquen paral-lelismes entre el ritme del discurs poe-
tic 1 el ritme del discrus musical, entre els ritmes estructurals, entre les inten-
cionalitats, les temporalitats i el que Kramer anomena la «gesticulacié per a
la construccié consistent».

Aquest tipus d'analisi ens permetra contextualitzar la musica catalana
amb «el desenvolupament del pensament romantic catala»; és a dir, fins ara
s’ha considerat com una premissa valida el fet de comparar estructures formals
de la musica europea amb la catalana, sense tenir en compte que, seguint els
criteris actuals, no es podrien comparar formes i técniques literaries franceses
amb les de Narcis Oller, Balaguer o qualsevol altre escriptor catala.

Suposem una explicacié que moltes vegades nosaltres manipulem sense
gaire rigor: les simfonies de Beethoven no s’escolten a Catalunya, de forma
sistematica, fins als concerts de Quaresma organitzats el 1896 per Antoni
Nicolau. La comparaci6é d’aquest fet amb Alemanya, generalitzada, ens porta
a considerar un greuge comparatiu, una mancanga cultural del nostre segle
XI1X; el descrédit es magnifica quan hom suposa que a Catalunya ningd no
conrea un estil simfonic similar al beethovenia, 1 ho acabem de soterrar en
comprovar com una part de la critica de finals de segle X1X no comprengué
I'empresa de Nicolau. Podem deduir-ne un paupérrim estat de la masica cata-
lana?

En primer lloc, I'enaltiment de Beethoven s'explica per 'idolatrament
propi del Romanticisme, perd en el cas alemany, sobretot per una pruija
nacionalista en la programacié de concerts a la primera meitat del segle x1x,

4. Lobra de John DAVERIO, Nineteenth-Century Music and the German Romantic Ideology,
Nova York, ed. Schimer, 1993, planteja amb molt d'encert la validesa dels sistema interdis-
ciplinari com a mértode.

5. KRAMER, Lawrence. «Music and poetry: the Nineteenth-Century and After», a
Nineteenth-Century Music, 1984, Berkeley.

6. KRAMER, Lawrence. Op. cit. p. 8.
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com molt bé ha demostrat Sanna Pederson.” En aquells moments, la societat
romantica catalana, en musica, posseta un alcre idol, Rossini, 1 més tard Belli-
ni, precisament els compositors sobre els quals volia imposar Marx a Beetho-
ven amb uns afanys d’afirmacié de la identitat nacional alemanya —prussia-
na en el seu cas— damunt de la influéncia icaliana i francesa. Per tant, un
endarreriment en la programacié no ve a ésser un suposat oblit o ignorancia,
siné una preferéncia estilistica que comportaria altres fets musicals.

3. L'analisi versus la finalitat practica

Continuant amb qiiestions analitiques, crec que s’hauria de prioritzar
I'analisi musical, una metodologia que de moment no sembla que interessi
gaire en els estudis del segle x1x. Tenim una quantitat aclaparadora de musica
per a llegir i per a estudiar; les conclusions que en resultin han de sorgir @ pos-
teriori, un cop fet I'estudi, i rebutjar els prejudicis, que moltes vegades no sén
sin6 excuses a la desidia a enfrontar-se amb grans quantitats de documentacié.
La recent recuperaci6 de bona part del repertori liric d’quest segle s’ha aconse-
guit merceés a una tasca inicial d'analisi per a validar o modificar les opinions
mantingudes per les fonts historiografiques que ens han pervingut. Anant més
enlla en la qgiiesti6 de I'analisi, convindria escatir quin model es podria emprar,
o millor, a quines conclusions ens ha de conduir I'analisi. Cal reconéixer que
hom esta poc avesat a casa nostra a la feina analitica, en considerar-la a voltes
académica. Una analisi harmonica o de 'estructura melddica no té cap sentit si
no es marca un objectiu a la propia analisi; des d'aquest punt de vista, qualse-
vol obra és susceptible d'ésser tractada en diverses analisis i d’obtenir-ne diver-
sos resultats. Arribats a aquest punt, el sistema quasi és indiferent mentre
pugui ésser qtil. I insisteixo en la importancia de I’analisi, ja que si no estu-
diem «la» musica del XIX, ens quedem amb un segle sord, sense saber quina
relacié podia tenir la critica contemporania amb alld que realment sonava.

Concrecions de la investigacid

Les perspectives de la futura investigaci6 del segle X1X sén ben amplies
i prometedores. Quasi seria més plausible iniciar un excurs en passiva, per res-
senyar els estudis fins ara realitzats i concloure assegurant que la resta, quasi
tot, esta per fer. Si més no, intentarem desgranar uns aspectes que semblen
prou interessants per a la visié de conjunt del segle.

En primer lloc, el transit de classicisme a Romanticisme ens és una etapa
del tot obscura, tant per les circumstancies politiques com per la propia inde-

7. Pederson, Sanna. «A. B. Marx, Berlin concert life, and German national identity»,
a 19th Century Music, XVIII, n. 2, 1994, pp. 87-107
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finicié cronologica en el cas catala. Convé investigar el cipus de llenguacge
musical de I'época, i un aspecte que ha estar estudiat parcialment, com sén les
repercussions de la Guerra del Francés i1 'absolutisme de Ferran VII a la masi-
ca: els arxius posseeixen un corpus prou nodrit d’himnes, odes i cantates refe-
rents bé a la Guerra del Frances bé a proclames de cipus liberal. Cal valorar
que significa que compositors com Josep Melcior Gomis emigressin a Franga
per motius politics i que fos en aquests paisos on desenvolupessin un llen-
guatge romantic a la década dels vint. Un cas similar és el del gironi Miquel
Torramorell, el qual s’enrola amb I'exércit napoleonic.

D’una banda, la repressi6é de Ferran VII va tenir aspectes negartius, sobre
la premsa a causa de I'exercici de la censura, a la llarga sobre la malmesa edu-
cacié musical 1 la desorganitzacié cultural del pais; pero el contacte amb 1'al-
tre banda de la frontera no resta tan estanc com podriem suposar. Gomis
estrena a Paris operes de clar contingut nacionalista, com Aben-Humeya o El
Diablo en Sevilla, un repertori que es va enriquir amb les obres de Weber que
Gomis conegué a Paris, i que va arribar també a Barcelona, on va obtenir una
bona acollida. D'aqui la conveniéncia de matisar la imatge pinrcoresca del nos-
tre pais com un reducte aillat, ultramunta 1 «africanat».

Pedagogia

Es d6na per suposat que en aquells moments la pedagogia passava per
una situacié anquilosada 1 lamentable, i va tocar fons amb el procés de desa-
mortitzacié, que va aniquilar el paper de monestir 1 va deixar migrada la
situacié de les capelles de miusica del clergac secular. Ara bé, seria correcte
pensar que l'ensenyament de Ramon Carnicer a la Seu d'Urgell fou insubs-
tancial fins que aquest no conegué el diletante doctor Cok a Mallorca, el qual
li descobri el mén de Mozart? O com és possible explicar les relacions d’Ar-
quimbau amb |'Académia de Musica de Bolonya, com refereix Mitjana? O
quina deuria ésser la formacié de Francesc Andrevi per que aquest veiés el seu
tractat de composicié publicat a Franga I'any 1848? O quina educacié rebé
Saldoni a Montserrat per queé aquest fos capag de compondre unes dperes que,
tot 1 ésser deutores de models literaris obsolets, assolissin una acollida bona?

Possiblement es posaren en un mateix sac l'anquilosament de I'aprenen-
tatge del cant pla, la pervivéncia de I'estil contrapuntistic satiriczat a la Carta
de una amigo a otro, dandole avisos, on es critica 'obsolet costum d’escriure a
dotze parts imitant 'estil de Comes, juntament amb la manca d’una solucié
definitiva en I'ensenyament musical, i a partir d'un estat, que d’antuvi es pre-
veu estancat, hom dedui una crisi general. En canvi, coneixem molt poc quina
era la situaci6 de I’ aprenentatge a Barcelona, llevat dels estudis sobre I'actual
Conservatori Municipal,® i sobre la formacié musical de la Banda Municipal

8. AVINHOA, Xosé. Cent anys de Conservatori. Barcelona. Ajuntament de Barcelona.
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de Barcelona.” Referéncies de tercers ens informen sobre els models que uti-
litza Ramon Vilanova amb els seus deixebles, sabem que 'objectiu formatiu
havia de ser prioritari en la Societat Filharmonica de Barcelona, i que en 'or-
ganitzacié del Liceo Filodramdtico de Montesién 'aspecte pedagogic era, si
no el cabdal, si una qiiesti6 que hauria d'ésser vetllada. Estudis recents han
demostrat la important petja que deixa Pere Tintorer i Segarra en la formaci6
pianistica a Barcelona, després que ell consolida la seva propia a Parfs; es pot
comprovar com la seva escola no resulta quelcom tancat i provincialista, siné
que mena els seus deixebles més enlla de Caralunya. Aquesta formacié
pedagogica no s’ha de circumscriure Gnicament en la vessant compositiva o
concertistica: en el terreny de 'organologia caldria preuar el pes dels cons-
tructors francesos, tant de pianos com en el terreny de |'orgueneria, sobretot
a través dels deixebles de Cavaillé-Coll, com I'obra realitzada a Catalunya per
I'orguener Puig.

Opera i sarsuela

Sens dubte que un dels terrenys més engrescadors és el repertori operis-
tic i sarsuelistic, aparentment el de major cabal d’informacié. Fou el génere
predilecte, i la referéncia estética, durant la primera meitat de segle i en bona
mesura durant la segona. També és una de les parcel-les més estudiades, perd
no pas per aixo esgotades. D'una banda el professor Roger Alier ha resseguit
I'evolucié historica del Gran Teatre del Liceu, i juntament amb Xosé Avin-
hoa també ha estudiat I'impacte de la sarsuela a casa nostra; igualment dis-
posem d’estudis sobre el repertori operistic com a referent estetic,'” i un
panorama molt detallat des del punt de la recepcié6 i la critica dels projectes
del Teatre Liric Catala encapgalats per Enric Morera,!! juntament amb I'estu-
di de la produccié operistica de Pedrell, treball endegat per Francesc Bonas-
tre i continuat després.'? Al marge d’aquests estudis més recents, i sense tenir
en compte les interessants obres de Francesc Virella Casafies amb La dpera en
Barcelona i de Josep Subira ja al nostre segle, tenim una tasca interessant i
urgent per canalitzar.

9. BONASTRE, Francesc. La Banda Municipal de Barcelona. Barcelona. Ajuntament de
Barcelona.

10. ALIER, R. — AVINHOA, X. Diccionario de la zarzuela. Méxic, ed. Daimon, 1986;
ALIER, R. La Zarzuela. Barcelona-Meéxic, ed. Daimon, 1984; AviNHOA, X. «Zarzuela carala-
na o zarzuela en Cataluia», a BARCE, R. Actualidad y futuro de la zarzuela. Madrid, ed. Alpuer-
to, 1991; CorTEs, Francesc «La zarzuela en Caraluia y la zarzuela en cataldn», a Cuadernos de
Muisica lberoamericana, vol. 11-111, Madrid, 1996-97.

L1. AVINHOA, Xosé. La miisica i el modernisme, pp. 260-328.

12. BONASTRE, Francesc. Felipe Pedrell. Acotaciones a wuna idea. Tarragona, 1977;
Corris, Francesc. E/ nacionalisme musical de Felip Pedrell en la seva produccii operistica. Els Piri-
neus. La Celestina i EI Comte Arnau. Universitat Autdbnoma de Barcelona, tesis docrorals, 1994,
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No cal dir que estem mancars d’un escudi aprofundit sobre els nostres
compositors, per poder superar la referéncia fins ara obligada a biografies vuit-
centistes de Saldoni, Arteaga i Pereira, Mitjana i Pedrell. Només per desgra-
nar uns quants noms tenim Ramon Carnicer, Gomis, Joan Sariols, Maria
Obiols, Nicolau Manent, Martinez-Imbert, 1'obra lirica de Clavé, i una revi-
si6 de l'obra lirica de Granados, d'Albéniz i de Morera. No cal dir que a banda
d’aquests noms tenim un panorama for¢a complex amb el qual hauriem d’ei-
xamplar la llista i no limitar-nos tan sols a la lectura de les seves obres, la qual
cosa de per si ja és prou necessaria. Podriem respondre les preguntes de com
era l'estil de Mateu Ferrer i el seu rapid silenci, el canvi estilistic de Carnicer,
els epigons de Cuyas i el nivell de la seva produccié, potser no tan mediocre
com creiem. El cas d’Obiols captiva pel fet d'ésser un masic que assoli de
mantenir relacions amb Saverio Mercadante i amb Felice Romani i estrena a
La Scala amb éxit Odio ed Amore, per la qual cosa va ser molt ben rebut a la
seva arribada a Barcelona, envoltat d'una auréola magnifica. El cas de Sariols
no deixa d'ésser capcids, avui €s un music oblidat perd fou peoner com pocs
al seu temps: compongué la primera sarsuela caralana que assoli un exit acla-
parador, L'Esquella de la Torratxa, i alhora tempta el terreny de 'dpera quan
compongué Melusina sobre un llibret de Victor Balaguer, una obra que tots
els contemporanis, inclos Pedrell, exalgaren com a primer graé vers el nacio-
nalisme.

Arribats en aquest punt, caldra parlar d'un aspecte que és, decidida-
ment, complex: el paper de les operes catalanes, definides en el context nacio-
nalista, dins del repertori operistic del moment, i el paper particular que va
exercir Barcelona en el desenvolupament de la «zarzuela» castellana.’” Per
unes raons que no haurien de venir al cas, estem sota una situacié d’amnésia
per la qual no es recorda el pes del fenomen de la sarsuela a la societat catala-
na des de la década de 1850 fins als anys de 1836, i més encara. Deixant a
banda les argumentacions tan adduides per Pedrell i Morera sobre el pes
negatiu de la sarsuela —considerant-la de menor qualitat o una imposicié
d’'una llengua estrangera— seria un error historic greu minimitzar una
influéncia que va existir. El paper ambigu del catalanisme del segle passat,
anomenat llavors regionalisme, va ser complice d'aquesta situacié. El paper
de la sarsuela en castella contribui a fonamentar bona part del gust musical
popular, i el fonamenta per complet en determinats sectors; és un fet innega-
ble. Perd l'atac amneésic envers aquest genere ha arrossegat rere d’aquest un
subgénere més interessant per a nosaltres, que és la sarsuela escrita en catala.
El corpus d’obres que s’ha conservat és prou important, i I'éxit assolit per
algunes de les produccions no ha d'ésser menyspreat, primer per la seva qua-
litat artistica 1 després pel que representa d'alternativa cultural en cartala
enfront del pes aclaparador de la llengua castellana. Encara més, els dnics

13. Corris, Francesc. «La zarzuela en Cartalufia y la zarzuela en catalin», a Cuadernos
de Miisica lheroamericana, vol. 11-111, Madrid, 1996-97,
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titols que avui encara perviuen de Martinez Valls només son una anécdora
estilistica enfront d'obres de Manent, Sariols, Vilar i d’alcres.

Continuant en la sarsuela caldria estudiar en el cas catala 'evolucié del
genere, les relacions entre Barcelona 1 Madrid, definir la composicié de les
companyies i, sobretot, que a partir d’estudis més locals es pogués coneixer de
forma fefaenc la periferia, i no restar aillats només en el coneixement de la
intensa activitat barcelonesa. Quelcom semblant caldria dur a terme en el
terreny operistic.

Cors i moviments orfeonics

Un dels camps més ben estudiats és el repertori coral, perd no és ni de
bon tros esgotat. Un estudi que ha obert cam{ en aquest sentit és el de Jaume
Carbonell sobre Josep Anselm Clavé i el moviment orfednic per ell endegat.
Laltra fita cabdal la representa 1'Orfe6 Catala. També hi ha obres divulgado-
res sobre la volada del fenomen associacionista que s'origina amb posteriori-
tat a la data de 1891, emmirallats en 1'obra de I'Orfeé Carala, Morera i la seva
Coral Nova.'" Perd aquests dos treballs a vegades no empren un sistema gaire
cientific, no hi ha un seguiment de la vitalitat dels diferents grups corals, i
encara menys un estudi sistematic, no pas descriptiu, del tipus de repertori.
Caldria preguntar-se quina implicacié assoli el moviment coral amb la resta
del fet musical catala; cercar una millor explicacié social del fenomen coral i
no restar embadalits en I'obra de persones aillades ja que el context sociocul-
tural té un paper més determinant que no pas la fermesa dels caracters
humans; quines interrelacions podem trobar entre l'activitat dels cors i el
mén musical; cal preguntar-se si en ocasions certs entorns corals no derivaren
més vers una marginalitat sense assolir les preteses fites d’evolucié de la
cultura musical. Convé un estudi del que anomenem el cercle de I'Orfed
Catala, un estudi que estaria a cavall dels dos segles, amb una clara bascula-
ci6 cap al XIX sobretot en els primers moments.

Simfonisme

El simfonisme és el gran desconegut del Xix catala. Es déna per suposa-
da la seva inexisténcia, i en el cas d’haver-hi alguna partitura, sembla que la
consuetud dictamini que és necessariament mediocre. Veritablement, els pro-
grames de concert sembla que oblidin la seva existéncia fins que la Societat
Catalana de Concerts decidi I'any 1892 la convocatoria de premis a obres
simfoniques. De ben segur que no podem esperar obres equiparables al reper-

14. ARrris, Pere. El cant Coral a Catalunya. Barcelona, ed. Barcino, 1980.
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tori alemany; en tot cas seria important que se seguis un treball d'investiga-
ci6 sobre la penetracié del g,ermdmsmc al mén simfonic catala. Alhora caldria
recuperar les obres de Jurch, Carnicer,'” Obiols; la recerca que fa poc es va dur
a terme amb el repertori de Pedrell va reportar la reestrena de Lo cant de les
Muntanyes 1 un poema simfonic d'una bellesa excepcional com és Excelsior.
Fins que no s’hagin estudiat obres de Morera, de Martinez-Imbert o d'altres
no sabrem exactament quin és el seu valor.

Lieder

Poc més estudiat és el repertori liederistic. Sense cap tipus de dubte, tots
els treballs haurien d’anar lligats amb la literatura; en aquest terreny la Renai-
xenga tingué un pes decisiu. Lexemple de Pedrell és significatiu, amb un
repertori liederistic important, compost per obres de valor com La Primavera
amb text de Francesc Matheu,'® o les Consolations i les Oriéntales. Lobra liede-
ristica d'Enric Morera, amb les Cangons de carrer entre d'altres, també assoli un
nivell ale, juntament amb l'obra de Gai, d'Alié 1 la d'Isaac Albéniz, ara en
procés d’estudi. Ja en el segle XX els concerts de /ied assoliren una fita cabdal
amb les series dels «concerts blaus»; cal suposar que existeix tot un procés
esgraonat, iniciat amb puixanga ja en el segle Xi1X. Un estudi recent sobre l'o-
bra musicada amb texc de Jacint Verdaguer confirmaria la hipotesi d'un ampli
repertori cangonistic.

L'entorn social: piblic i repertori salonniére

En una breu obra divulgativa, Oriol Martorell i Manuel Valls suposaven
que 'aparici6 de la societat burgesa actual durant el segle romannc afavori
I'aparici6 d’un nou public i una nova forma d’entendre la musica.'” Tot i ésser
un fet evident, ara per ara no disposem de la documentacié suficient per a
poder fer interpretacions com les que amb encert porta a terme Carl Dahlhaus
en el cas alemany, encara que avui algunes de les seves hipotesis puguin ésser
discutibles per raons de contingut ideoldgic. Podriem estar contents si en el
context catala, 1 fins hispanic, poguéssim entrar en aquest tipus de discussions
ideoldgiques: encara estan per formular-se amb pes argumental les teories que
tinguin un abast al llarg de tot el segle. Es indubrable que aquest grup social
es conforma en el decurs del segle, perd com?, de quina forma actua sobre el
fec musical 1 com expliquen al seu torn I'evolucié dels repertoris? Un altre
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focus cabdal en els primers moments del segle foren els salons, en els quals hi
degué haver una intensa activitat: alli arribava la misica nova d’Europa, els
compositors hi assajaven les seves obres, i hi existia un nivell experimental
que no es donava a la programacié pubhca Aquest seria el cas del salé del bar-
celoneés Josep Alegret, on intervingué el jove Cuyas, o el de Jaume I[sern a
Mataré amb un destacat pes d’elements d'ideologia liberal en moments en
que era politicament perillés. Els seu millor coneixement ens menaria a com-
pletar el panorama de la musica salonniére, un repertori molt dificil d’abastar
a causa de la dispersié de materials, molts dels quals sén en mans particulars,
de dificil accés.

Moiisica religiosa

Una altre camp en el qual encara hi ha menys de realitzat és la musica
religiosa. Coneixem bé el procés de la reforma de la misica cap a finals de
segle, sobretot el paper que hi juga Pedrell;'® coneixem de dites les obres
publicades que cercaven la reforma, perd ignorem com era la musica religio-
sa del Xix, llevat dels adjectius de caduca, demodé, mediocre, italianitzada,
amb que la titllaren els seus contemporanis. Quelcom de veritat deu haver-
hi, perd no podem resoldre la giiesti6 des de la ignorancia dels documents i
dels fets historics. Convé trobar explicacié a les preguntes: com pogué per-
viure l'oratori fins ben entrat el Xi1x amb les obres d’Andrevi o d'Ignasi
Ducassi?, com afectaren les dues desamortitzacions l'església caralana?, com
es pogué perpetuar 'ensenyament en unes condicions que tothom coincideix
a qualificar de desesperades per a les capelles de musica de I'época?, si la seva
crisi era certa, com s'explica que el cabal d’obres religioses sigui tan abundés
en els arxius catalans? Un estudi com el realitzat a Sabadell per Josep Maria
Vilar és un bon exemple del cami a prendre,'? on a més del repertori de l'ar-
xiu podem seguir els materials d’estudi i la composicié instrumental de la
capella de musica. Podriem distingir diferents moments en el canvi de llen-
guatge religi6s: la continuitat de formes i maneres del segle xviII que perviu
fins als anys vint, punt en queé s’incrementa la influéncia de la musica operis-
ta, 1 un moment d estancament d’'idees vers la meitat de segle, moment en el
qual es comengaren a succeir les primeres iniciatives de renovacié estetica de
les mans d’Eslava i després de Pedrell.

No deixa de ser curids el fet que la musica religiosa continui produint
durant el segle XI1X una considerable quantitat d'obres de tipus teoric, com
la de Manuel Camps Escuela Elemental del noble Arte de la Miisica y Canto
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(Barcelona, 1834), la de Nono Escwela completa de miisica, 'obra de Pere Cla-
parols y Maruiis Elementos de Miisica. El Maestro y Discipulo (Barcelona,
1825), o el cas de I'escolapi Josep Rius, que escriu en un terreny en aparenga
alie en la seva Opera Espaiiola (Barcelona, 1841), 1 el nombre considerable
d’obres que encara especulen amb nous meétodes de gregoria. Aixo fa qgiies-
tionar-se 'abast de la suposada decadéncia, un fer que hauria d'ésser més
aviat comparatiu: una societat cada cop més laica, en la qual I'Església havia
perdut, en el terreny musical a casa nostra, el paper de monopoli exercit fins
al moment. Aquest extrem és sovint oblidat: la musica religiosa deixa d’és-
ser el referent estilistic i I'ensenyament musical comenca a sortir del seu
guiatge,

Al mateix temps, tenim per estudiar ['obra de Queralt, de Vilanova,
d’Andrevi, del valencia Josep Pons, de Mateu Ferrer, de Josep Barba i de Josep
Ribera. El segle veié com a partir de la segona meitat es produi una reviralit-
zaci6: només en el cas de Barcelona apareixen nous centres d'interés, en les
noves capelles de la Mercé —organitzades a partir de la crisi en qué entra
Santa Maria del Mar—, Santa Anna, l'oratori de Sant Felip Neri. La reorga-
nitzaci6 d'aquests focus musicals no es produi en un ambient de total decli-
vi. I és dins d’aquest nou marc que es donaren els primers passos envers la
reforma: nova valoracié del gregoria, descoberta del repertori renaixentista i
barroc, adequacié de les formes compositives al que seria el Motu proprio del
segle venidor, naixen¢a d'una nova espiritualitat que generaria un repertori
musical propi. La societat catalana fou testimoni destacat d’aquest canvi, un
procés que s’estroncaria en els nostres dies.

Orgues

Un altre aspecte cabdal és la renovacié i modificacié dels orgues catalans,
activitat que es produi basicament en aquest segle. Podriem dir que es tracta
d'un procés lamentable en la mesura que va suposar —en la majoria dels
casos— destrossar o desmuntar bells instruments barrocs i1 renaixencistes, 1
esborrar progressivament l'escola organistica catalana. Hem de suposar que el
nou model d’orgue romantic responia al francés implancat per la fabrica de
Cavaillé-Coll, tal com es dedueix dels instruments que recentment s’han res-
taurat i han retornat al seu aspecte primitiu. Ara bé, el procés s’ha realiczat
desmuntant les obres dels orgueners romantics catalans els quals assoliren un
nivells técnics molt bons, cas d’Estadella, de Vilarbé, o de Puig, juntament
amb l'obra de Lorenzano. Potser no disposem d'un repertori de peces d’orgue
romantic gaire interessant, perd les croniques que parlen d’organistes com
Mateu Ferrer, Primitiu Pardas, Josep Marraco, Miquel Vila o Josep Sabatés —
organista del Pi—, no sembla que en cap moment menysprein la seva capa-
citat, No correm el perill que s'esborri aquesta vessant de la musica religio-
sa? Es necessari recuperar |'orgue barroc, perd també convé mantenir algun
exemple de sonoritat romantica, tan diferent del segle anterior.
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En resum, cal un canvi de ['optica positivista amb que es contempla el
segle X1X, i alhora sera necessari endegar un procés per contexcualitzar el fet
musical com una expressié més del procés historic, des d'un punt de vista
interdisciplinari. Convé que s'aconsegueixin bones edicions musicologiques
de la nostra musica, perdo que siguin alhora edicions practiques 1 ttils per a
una produccié musical que no ha d'ésser pas de museu, siné que ha d'atényer
de nou els auditoris per als quals fou creada. En l'edicié dels catalegs dels
arxius cal no oblidar els recursos técnics de que disposem, amb superficies
multimeédia i I'accessibilitat a la xarxa Internet com a via d"amplia difusié.

Som davant d'una época de la qual tenim molc per descobrir, i primer
que res, hem de valorar-la de manera diferent; esperem que ja sigui temps en
queé es puguin esborrar les reticéncies i esvair definitivament els desconeixe-
ment d'un segle que comenga a forjar la identitat que ha assolit la musica
catalana al segle xx. No podrem acabar d’entendre la nostra musica si desco-
neixem les arrels que vénen dels anys vuitcentistes.





