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Alexandre de Riquer, decorador i moblista'

Mariangels FONDEVILA
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No és dir res de nou que Riquer és un dels artistes en la genealogia del Modernisme
catala i que va conrear talents diversos. Va contribuir a esmicolar la nocié moder-
na de l'especialitzacid, reivindicant la igualtat de les arts propugnada pel seu ad-
mirat William Morris. Bona prova de la seva rica dedicaci6 al mén de 'art son les
meés de cinc-centes obres de Riquer registrades al Museu Nacional d’Art de Cata-
lunya (MNAC).? D’altra banda, fou fundador d’'una empresa dedicada a les arts
decoratives i la decoraci¢ interior, que, com veurem, va ser una aventura efimera.
A diferéncia de 'empresa fundada per William Morris (Morris, Marshall, Faulkner
and Co.), el 1861, amb els socis amics prerafaelites i que va durar gairebé quaranta
anys, 'empresa de Riquer es va crear trenta anys més tard, el 1892. I només va du-
rar un any. Malauradament, en tenim pocs testimonis i una informacié6 escassa.

* ok ok

El debut de Riquer com a decorador d’interiors és en qualitat de pintor deco-
ratiu i moltes vegades aquests treballs parteixen del seu ofici principal, que és el
de dibuixant i illustrador de llibres. També, constatem que Riquer es va familia-
ritzar amb el moviment de I’Arts and Crafts britanic gracies als seus viatges, a les

1. Eliseu TRENC, Alexandre de Riquer, Barcelona, Caixa Terrassa i Lunwerg, 2000, i Eliseu TRENC,
«Alexandre de Riquer i les arts decoratives», Emblecat: Estudis de la Imatge, Art i Societat, nim. 6
(2017), p. 77-98. En aquestes publicacions, Eliseu Trenc tracta de manera aprofundida 'aportacié de
Riquer en aquest ambit creatiu.

2. Autor de 17 pintures, 320 gravats i exlibris, 30 cartells i 170 dibuixos, sense comptar la seva
faceta de colleccionista d’enquadernacions, de guardes, de relligadures o de pintures. Aixi mateix, la
Biblioteca Joaquim Folch i Torres registra la seva faceta d’articulista i critic d’art i de promotor de re-
vistes com ara Luz o Joventut, entre d’altres.
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exposicions i a les revistes® que donaven a conéixer les creacions dels seus repre-
sentants principals. Eliseu Trenc apunta que el 1879 va ser la data dels primers
viatges de Riquer a Paris i Londres. El 1894 el trobem de nou a Anglaterra on «em
vaig sentir enlluernat per la brillantor [...] per 'originalitat i la riquesa de les crea-
cions de I'art industrial degudes al geni de William Morris».* Amb tot i, com
veurem tot seguit, els seus primers treballs s’insereixen de ple en els procediments
del Modernisme catala, que es caracteritzen per optimitzar els costos de produc-
ci6. Un dels seus primers treballs és el conjunt de vuit plafons decoratius que
imiten tapissos —un dels guarniments més bells per a la llar, segons William
Morris. Perd en aquest cas concret, Riquer, en comptes de fer tapissos —amb
tints naturals o brodats amb seda amb el cost economic i la dedicacié de temps
que representa—, va pintar al tremp damunt d’una tela acanalada amb un efecte
de trama —reivindicant I'esperit de les sarges medievals— amb un resultat vistds
i economic. Aquests plafons —amb els titols La medicina, La cirurgia, La quimica,
L’aire, El foc, L’aigua i La llum— van ser encarregats per Ramon Bofill (1859 -
Barcelona, 1931), un dentista modern i capdavanter en els tractaments d’orto-
doncia que va muntar una clinica dental a la Rambla de Barcelona després d'una
profitosa estada a Paris. Bofill era net d’'un botanic, d’aqui ve la connexi6 tematica
d’aquestes pintures, que representaven figures amb plantes medicinals com ara el
cascall —la base de I'opi i del laudan, analgesic i narcotic del moment (Elizabeth
Siddal, muller de Rossetti, en va morir de sobredosi). Se suposa que els plafons
decoraven el despatx de la seva clinica, pero no en tenim constancia fotografica.
Aquest no va ser 'inic encarrec que li va procurar el dentista a Riquer. Bofill, fill
de Viladrau, recomanava als seus pacients amb malalties respiratories fer salut i
recuperar-se al Montseny; aixi, de retruc, va ser un dels promotors de 'estiueig en
aquesta localitat. En la que fou la casa d’aquest dentista de Viladrau® es conserva
una gran pintura allegorica de Riquer, El progrés coronant el treball, amb resso-
nancies de la pintura decorativa d’Antoni Caba, el seu professor de la Llotjaia qui
Riquer va admirar.

Cal observar que els plafons de Riquer, donats al Museu per la vidua del den-
tista, Soledat Pascual i de Llanza el 1940 (MNAC 29517-CJT), dibuixen noies
alades que exploren la fantasia, el misteri, la influéncia de I'art japonés, 'ambi-
gliitat de géneres i, sobretot, 'exaltacié d’'un nou ideal de bellesa femeni. I ens
remeten a les joies simbolistes del pintor i orfebre Lluis Masriera. No oblidem

3. Calrecordar que va ser introductor de la revista The Studio en els cercles dels artistes de Bar-
celona.

4. Fernando ARTEAGA Y PEREIRA, «A Spanish painter. Alejandro de Riquer», The Studio (Lon-
dres), num. 85 (abril 1900), p. 180-187.

5. Agraim a Antoni Bofill, net del dentista Bofill, que ens hagi facilitat aquesta informacid.
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que, amb el canvi de segle, Masriera va renovar I'estoc eclectic del taller familiar.
A les seves memories va reconeixer la influéncia de Riquer en la seva nova pro-
duccié modernista de fermalls, penjolls i bragalets amb diferents tecniques dels
esmalts a I'estil de Lalique i Fabergé. Riquer dibuixava als taulells de can Masriera
iva exposar a la botiga del carrer de Ferran alguns dels models d’argenteria i joie-
ria i, també, va interessar-se per les tecniques de I'esmalt —amb que va fer alguns
objectes, com ara un projecte de calze (Copa d’Himeneu) o un penjoll d’esmalt
(Messalina), que recorden 'admiracié per 'esmaltador britanic Alexander Fisher.
D’altra banda, retornant als plafons de Riquer del MNAC, aquests sintonitzen
amb l'allegoria de la papallona de Maria Fortuny (1868) que trobem a la portada
de la coberta del llibre Fortuny. Noticia biogrdfica critica, de Josep Yxart, publicat
a Barcelona per la «Biblioteca Arte y Letras», el 1881, de I'editorial Montaner i
Simon, el director artistic de la qual va ser 'arquitecte Lluis Doménech i Mon-
taner. Aquest promotor de la regeneracié de les arts decoratives i aplicades va
comptar amb Riquer en la colleccié «Biblioteca Arte y Letras» i, sobretot, en els
treballs aplicats a la seva arquitectura. Destaquem uns plafons decoratius, a ma-
nera de cartells, que ornaven la facana del seu Hotel Internacional, construit en
un temps record i enderrocat poc després de ’Exposicié Universal de Barcelona
de 1888. No han sobreviscut, com tampoc no ho han fet les decoracions pictori-
ques de Riquer per al cafeé restaurant de la Maison Dorée de 1903, ni les del res-
taurant de 'Hotel Condal de I'arquitecte Gaieta Bohigas al carrer de la Boqueria,
a pocs metres de la Rambla. Ens hem de conformar amb el disseny grafic del
menu de I'apat de la inauguracio oficial de 'Hotel Internacional de 1888.

Riquer, igualment, va collaborar amb Domeénech en els motius dels escuts
esmaltats de la fabrica Pujol i Bausis, d’Esplugues de Llobregat, que coronen 'ex-
terior de les parets en mao del café restaurant neogotic de I'Exposici6 de 1888, el
popular Castell dels Tres Dragons. En total Riquer, com refereix Rossend Casa-
nova, va fer prop de divuit composicions amb temes del camp, de la flora catalana
i de productes gastronomics catalans, espanyols i estrangers que es podien consu-
mir al cafe restaurant.

No cal insistir ara en la importancia i I'exit de I'aplicacié de la ceramica a I'ar-
quitectura durant el Modernisme promoguda pels mateixos arquitectes. L’escrip-
tor anglés Evelyn Waugh,® de visita furtiva a Barcelona durant un creuer el 1929,
va quedar impressionat amb els revestiments ceramics de 'arquitectura moder-
nista de la ciutat. Uns treballs que tenen una continuitat en els interiors de les
cases, inaccessibles, amb els dissenys d’arrambadors o de paviments hidraulics
com els de la casa Escofet o la casa de mosaics hidraulics Orsola, Solé y Cia. Es ben

6. Evelyn WAUGH, Etiquetas: Viaje por el Mediterrdneo, Barcelona, RBA, 2011.
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sabut que ambdues empreses van comptar amb Riquer per als seus cartells publi-
citaris i per als dissenys dels paviments hidraulics.

Retornant al mitic any de I'Exposicié Universal de 1888, podem resseguir al-
tres treballs de Riquer, si bé, efimers. Concretament, la cavalcada historica colom-
bina que commemorava el 396¢ aniversari de I'arribada de Colom. Una iniciativa
proposada per La Vanguardia, diari en qué Riquer tenia cura de les decoracions
d’albums —resums dels anys als subscriptors. Diferents artistes van encarregar-se
dels carros allegorics dels cinc continents, sota la direccié general de Josep Lluis
Pellicer. Riquer va fer el projecte i la direcci6 artistica del carro d’Asia i de ’Ame-
rica salvatge amb 'ensenya americana, amb representacié de peruans, xilens, pell-
roges, mexicans, patagons, indis, colons de les praderes, californians i soldats de
Pexércit de Cuba. Es tractava d’una exhibici6é etnografica, d'una performance
d’entreteniment que podem resseguir a través de les detallades descripcions pu-
blicades a la premsa. En aquest context de decoracié efimera destaquem els deco-
rats del Teatre Liric, on Riquer va fer decoracions pictoriques de I'interior i també
va fer-ne el programa, entre d’altres, el del 1889.

Un cop finida 'Exposici6 del 1888, Doménech i Montaner va establir a I'ina-
cabat edifici del Castell dels Tres Dragons un taller d’investigacié de curta durada
d’alguns bells oficis, inspirats en els ideals de I’Arts and Crafts. Antoni Rigalt
(amb qui Riquer collaborara en diferents projectes) va encarregar-se dels vitralls
que tancaven les finestres i els finestrals del cafe. Recordem que la ma dreta de
Domenech era 'arquitecte Antoni M. Gallissa (dissenyador de mobles, lampades,
ceramiques, vitralls i forja i un entusiasta dels esgrafiats). Justament, el 1890 Ga-
llissa va encarregar-se de les reformes i la decoracié de la casa de Marti Codolar i
Consol Pascual de Bofarull, propietaris de la Granja Vella a Horta. Encara se’n
pot visitar la sala noble, el menjador, amb una xemeneia monumental de nogue-
ra, amb una planxa de coure i ferro, dos bancs escons de noguera i els mobles de
cordovans del despatx amb les inicials del propietari.” Ens interessa remarcar les
pintures decoratives inédites de Riquer que es conserven en una de les estances de la
casa, actualment seu dels seminaristes salesians.® Es tracta d’'uns esgrafiats amb
la cacera del cérvol i del porc senglar i d’'una pintura allegorica d’exaltaci6 nacio-

7.  Els vitralls de la casa probablement sén d’Antoni Rigalt. A la porta exterior hi ha una maneta
metallica en forma de pota de gall, en allusi6 a la industria avicola de la Granja Vella.

8. Marti Codolar hi va rebre Joan Bosco el 1886 i durant els anys quaranta del segle xx van do-
nar la finca als salesians. Actualment, aquestes pintures es conserven a la sala d’estar i menjador del
seminari dels salesians. No és un espai obert al puiblic i, consegiientment, és un conjunt inedit que vaig
poder visitar acompanyada del pare Jordi Latorre. Les pintures adornen una antiga galeria que ara és
una sala d’estar de la Comunitat Salesiana de ’Obra Marti-Codolar. Estan en bon estat de conservacio,
malgrat haver patit els estralls del pas d’una colonia d’orfes del front d’Aragd, durant la darrera etapa
de la Guerra Civil a Barcelona.
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nalista de 1887. El tema de la cacera era familiar per a Riquer, que havia illustrat
La caza en todos los paises y a través de los siglos, del capita Robert Campwell,
edicié amb cromolitografies i heliografies, el 1887. Igualment, dins aquests tre-
balls de plafons decoratius animalistics destaquem una composicié per a 'antiga
seu de Foment del Treball Nacional de Barcelona, que reprodueix La Vanguardia,
el 13 de febrer de 1890, amb un gran lled, simbol de la noblesa i del poder del
treball.

Una altra figura vinculada amb Riquer va ser Francesc Vidal i Jevelli, un en-
semblier o decorador d’interiors que va brillar a ’Exposicié Universal de 1888 amb
un estand propi. El 1887 havia obert el seu establiment al passatge del Credit i, des
de I'inici del 1884, any de creacié de F. Vidal y Cia, i fins al 1889, any de la seva
dissolucid, Riquer hi va participar com a dibuixant projectista, carrec que ocupa-
ria també Joan Gonzalez. El MNAC conserva 'anunci publicitari de 'empresa,
dibuixat per Riquer amb un estil neogotic i datat el 1888 (MNAC/GDG 2918/C),
i que és un dels més antics que conserva el Gabinet de Dibuixos i Gravats. Fran-
cesc Vidal I'hi devia encarregar per anunciar el seu establiment amb motiu de
I'’Exposicié Universal de Barcelona. Un complex industrial on es realitzaven, tal
com anuncia el cartell, tota mena de mobiliari i els seus complements, tant en
cristalleria com en foneria i metallisteria. Hi van treballar especialistes com ara el
vidrier Antoni Rigalt, encarregat de la seccié de vidrieria artistica i gravats a I'acid,
o Frederic Masriera, encarregat de la foneria artistica. També s’hi van formar
Gaspar Homar i Joan Gonzalez i Pellicer, collaboradors i bons amics de Riquer.
Cal recordar que Riquer va fer la necrologica de Joan Gonzalez el 1908. Aquest
mateix cartell, posteriorment, va servir també per anunciar I'establiment de Vidal,
traslladat al carrer de Rosselld, niimero 284, tal com apareix al cataleg de I'Exposi-
cion de retratos y dibujos antiguos y modernos celebrada a Barcelona el 1910, amb
una llegenda diferent.’

El pare de la pintora modernista Lluisa Vidal gaudia d'una molt bona cliente-
la en un moment de reactivacié industrial, mercantil i comercial de la Barcelona
de 'Exposicié Universal. Vidal va agencar les cases de les grans nissagues catala-
nes o peninsulars, de la reialesa i del collectiu dels nou-rics de I'epoca de la Res-
tauracié que havien fet fortuna a través de les activitats especulatives i empresari-
als. En els seus anuncis figurava I'afegité «Real Privilegio» per haver realitzat els
mobles i la decoracié de les estances que la reina Maria Cristina d’Austria i el seu
fill Alfons XIII van ocupar a ’Ajuntament quan van visitar Barcelona. A més de

9. «F. VIDAL / MUEBLES. TAPICERIA. / VIDRIERAS DE COLOR. / CRISTALES GRABA-
DOS. / CERRAGERIA Y BRONCES. / DECORADO COMPLETO DE HABITACIONES Y DESPA-
CHOS»; «TALLERES CALLE DE / ROSELLON Ne 284 / DERECHA PASEO DE GRACIA / BARCE-
LONA».
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I'esmentat cartell publicitari, Riquer va fer projectes decoratius puntuals per a
Vidal, tal com documenten els albums fotografics de F. Vidal y Cia, digitalitzats
al MNAC. Un artifex que va guanyar, al llarg de la seva trajectoria, molts premis
i recompenses en diferents exposicions internacionals i que, com Riquer, era co-
neixedor de I’Arts and Crafts britanic. Vidal va fer estades a Manchester i a Bir-
mingham i un dels seus fills, Frederic Vidal, va fer vitralls cloisonné després d’'un
periode de formacié a la companyia londinenca The Cloisonné Glass. Vidal
s’apropa a I’Arts and Crafts anglés en alguns conjunts de mobiliari que va fer per
a l'industrial Eusebi Bertrand i Serra. En concret, Riquer probablement va ser
l'autor de la composicié d'un plaf6 de vitrall cloisonné dedicat a santa Cecilia que
decorava la Torre Bertrand.

Francesc Vidal, aixi mateix, fou 'autor de bona part dels mobles que decora-
ven el Palau d’Eusebi Giiell, i els seus tallers, com ha estudiat Celestina Losada,
van tenir un paper clau en els treballs decoratius de les obres realitzades a Co-
millas el 1881 per rebre Alfons XII. Riquer va fer uns fanalets per a un quiosc
de fusta amb arabescs de Gaudi. Al Palau Gtiell hi ha actualment un paravent de
Riquer de 1900, procedent de la Diputacié. Amb tot, no forma part de la decora-
ci6 d’origen. Es tracta d’un vitrall emplomat, decorat amb grisalla i esmalts que
representa una allegoria de la poesia de caracteristiques molt similars a les del
cartell del Cercle Artistic de Sant Lluc i, també, a les d’uns plafons pictorics que va
fer per a la casa del menjador de la senyora Alomar. Tampoc no sembla que fos
d’origen, com ha determinat Josep Casamartina,'’ la xemeneia que actualment hi
ha al Palau Gtiell, amb incisions i incrustacions d’or i de pedres de diversos colors
amb un plafé de Riquer de la santa Isabel d'Hongria, simbol de la caritat cristiana
(en allusié al nom de la senyora Giiell, Isabel Lopez Bru, filla dels marquesos de
Comillas, o bé a la seva filla, Isabel Giiell i Lopez). La xemeneia, element essencial
dels interiors del moviment reformista angles, procedeix del Palau Fonollar de la
familia Gtiell, sota la direccié de 'arquitecte Camil Oliveras. Per a aquest darrer
arquitecte, gran admirador d’Eugene Viollet-le-Duc —com el mateix Riquer—,
va pintar durant la decada dels vuitanta del segle x1x, a l'estil japones, els vi-
dres d’una jardinera de ferro forjat projectada per I'esmentat Oliveras. Finalment,
el 1886 Riquer va fer unes teles pintades (imitant tapissos) per a la casa de Jacinto
Torres i Vicenta Vilard, reformada per Camil Oliveras. Les pintures es relacionen
amb les illustracions de Riquer publicades per J. Thomas, el 1886, amb el tema del
cant popular «Els estudiants de Tolosa», en queé es veu empés per la moda dels
revivals de 'edat mitjana. Jacinto Torres era un bon amic de Riquer —tan polifa-
cetic com ell—, poeta dels jocs florals (mestre en gai saber) i mestre d’obres que

10. Josep CASAMARTINA, Un palau dins d’un altre: De Portaferrissa a Nou de la Rambla, Barce-
lona, Diputaci6 de Barcelona, 2017.
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va fer projectes per a les arts industrials i decoratives. Les teles pintades de Riquer
van servir per decorar el salo, lloc de celebraci6 de festes i recitals de poesia.

E1 1887 té lloc I'aprovacio de la Llei d’associacions i es legalitzen i proliferen un
gran nombre de societats obreres i artesanes. En un moment en qué 'organitza-
ci6 gremial era abolida, abunden obradors de nova planta a I'Eixample com a
resposta a les expectatives de negoci arran de la febril activitat constructiva a Bar-
celona. En un context d’alga de valors i de creacié de les grans societats de cre-
dit, hi ha una oportunitat de negoci, un ninxol de mercat. Tot sembla indicar que
Riquer no va voler desaprofitar 'ocasié i va fundar al carrer de Claris, 38 i 40,
amb el seu cosi Manel de Riquer, un taller d’ebenisteria, de decoraci6 d’edificis i
d’interiorisme.!’ La premsa dona noticies d’aquesta empresa aparentment molt
important, amb seccions de lampisteria i ferreteria, i també amb una notoria
clientela: Onofre Jarpa de Xile, marquesos de Santa Ana, families Lamadrid, se-
nyors Simon, marques d’Alella, Valenzuela, Ribas i Barrios. Podem seguir la seva
activitat a través de les noticies aparegudes a la premsa, com en La Vanguardia,
que I'11 d’agost de 1892 dona a coneixer alguns dels conjunts exposats als tallers
A. Riquer y Cia, o La Publicitat, que el 1892 recull:

Entre ellos sobresale una primorosisima arquilla; una vitrina y mesa de
centro Luis XV; dos preciosas columnas de roble, con capitel de amaranto y
guirnaldas de hierro forjado y un salén dormitorio, compuesto de cama, mesas
de noche, sillas y sillones, todo de nogal, estilo Luis XV.

La mateixa publicacié fa esment dels importants tallers Riquer al carrer de les
Corts, que disposaven d’uns grans magatzems amb més de dos-cents operaris.
Alli el redactor va veure els mobles fets per encarrec d’Onofre Jarpa que s’estaven
construint per a la familia de Don Juan Francisco Ribas, de Santiago de Xile, un
potentat que volia decorar el seu palau i que, segons la cronica, havia de llogar
un vaixell de vapor per traslladar el mobiliari dels tallers Riquer, coneguts pel bon
gust i habilitat de construcci6 (La Publicitat, 24 juliol 1982).

Tot sembla indicar que es tractava d’un negoci i s’adaptaven als gustos de la
clientela, lluny de I'esperit de 'empresa de Morris —dedicada a fabricar objectes
que responien a la idea que una llar confortable aportava qualitat de vida i digni-
tat. Com aclareix Trenc, la qualitat tecnica del taller devia ser bona, ja que I'tinica
medalla d’or de la secci6 espanyola a la World’s Columbian Exposition de Chica-
go del 1893 fou guanyada per A. Riquer y Cia, que hi presenta una arqueta. Tam-
bé hi va participar amb les pintures a I'oli La divina pastora i Guardiana de patos.

11. Ricard Bru, «A. Riquer y Cia (1892-1893): un projecte empresarial efimer d’arts del moble
i de decoracié d’interiors a Barcelona», Estudi del Moble / Estudio del Mueble, niim. 24 (juny 2017),
p. 15-19.
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Tanmateix, 'empresa va comengar amb mal peu. Tal com recull La Vanguar-
dia, mentre feien unes obres en un domicili, els operaris dels tallers Riquer van
resultar ferits i alguns van morir a causa d’'una explosio de gas.

El mateix any de creacié de 'empresa, el 1892 —no descartem que fos una
mena de sala d’exposicions (showroom) d’obres procedents dels tallers Vidal—,
Riquer formava part del jurat d’admissié de classificacio i collocacié d’obres d’art
a les exposicions internacionals d’industries artistiques organitzades per I’Ajun-
tament de Barcelona. Aquestes exposicions es van celebrar al Palau de Belles Arts
amb l'objectiu d’aprofitar el capital industrial de que disposava aleshores la ciutat
i treure les arts industrials d’una situacié precaria, a fi de recuperar I'esplendor
d’époques passades, inspirats en I'exemple angles.

Riquer hi va participar amb el seu cartell apaisat per a la Tercera Exposicio de
Belles Arts i Industries Artistiques de 1896, amb dues muses —una sosté una
paleta de pintor, i I'altra, una escultura i un gerro— amb una indumentaria com
les casulles florals medievals. A banda, Riquer hi va exposar dibuixos a la ploma i
aquarelles de plats, rajoles, gerros, lampades i un remat de reixa;”® projectes de
vidrieres per executar-les amb vidres de color i cristall gravat combinats, un ar-
mari llibreria, un projecte d’arqueta i de reclinatori (aquestes darreres peces, per
ser executades en fustes fines, policromades i amb aplicacions de ferro) i un pro-
jecte de cornucopia d’estil Lluis XV."

Alexandre de Riquer dissenyava igualment la capgalera neogoticista de la re-
vista El Arte Decorativo, organ de I'entitat homonima, integrada per una cinquante-
na de socis, entre els quals, Alexandre de Riquer, Esteve Andorra, Manuel Ballarin,
Joan Busquets, Concordi Gonzalez, Gaspar Homar, Frederic Masriera —alesho-
res independitzat de Vidal. Hi trobem anuncis de Riquer, com a pintor al carrer
de Roger de Lluria, 138, i s’hi publiquen alguns dels seus projectes decoratius.

De les exposicions d’art organitzades a tombants i principis de segle xx,
la V Exposici6 Internacional d’Art de 1907 va ser la més important i la que va re-
gistrar més participacié d’artistes estrangers, si bé la coincidéncia amb la Biennal
de Venécia li va fer perdre una certa brillantor. Riquer, a més de presentar-hi al-
guns exlibris i un paisatge, va ser el comissari de la secci6 anglesa i va gestionar
—amb el periodista angles Konody, amb Eduard Toda i amb Tamburini— els

12. Rafael Cornudella ha identificat la figura que apareix en primer pla del cartell amb un relleu
escultoric de George Frampton, titulat The Vision, que va participar en I'exposicié de I'Arts and Crafts
Exhibitions Society de 'any 1893 i que va ser reproduit a la revista The Studio (Londres) (7 octubre 1893),
Rafael CORNUDELLA, «Sobre els cartells d’Alexandre de Riquer i les seves fonts», Locus Amoenus (Be-
llaterra), nam. 1 (1995), p. 231, lam. 2,1 p. 232.

13.  Vegeu el cataleg Exposicid Industries Artistiques, Barcelona, 1892, cat. nim. 404 a 409, p. 97.

14. Vegeu el cataleg 3ra. Exposicién de Bellas Artes é Industrias Artisticas, Barcelona, 1896, cat.
num. 994 a 998, p. 174.
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préstecs d’obres i algunes adquisicions per al Museu dels traspassats Whistler i
Burne-Jones; també, d’A. Rackham, A. Woodward, Brangwyn, Léon Solon o d’Ale-
xander Fisher, dissenyador i esmaltador de I’Arts and Crafts. Aixi mateix, Riquer
va ser 'encarregat de decorar la Sala d’Anglaterra. L’album Recort de la V Exposi-
cio Internacional d’Art de 1907 publica fotografies d’aquestes sales amb fileres de
pintures i dibuixos dels artistes esmentats i, també, d’Anning Bell, Thomas
Groswenor, John Lavery, Gerald Moira, Arthur Rackham, James Whistler, Alice
Woodward, i dels esmalts, miniatures, joies i llibres d’A. Fisher, ubicades en vitri-
nes, sense oblidar un gran llum de paret, amb forma de cua de paé amb esmalts
de tons verds i blaus, un tour de force del talent d’aquest joier i esmaltador." Ri-
quer també es va encarregar de decorar la Sala del Japd. Cal recordar que en
aquesta mateixa exposicio de 1907 hi presentava un estand el moblista i ensemblier
Gaspar Homar, amb qui Riquer havia treballat, com veurem tot seguit, en dife-
rents projectes.

Aixi doncs, en ple estiu del 1900 les revistes i els diaris notificaven 'obertura
de la farmacia i laboratori al carrer Nou de la Rambla del doctor Ferran Grau
Ynglada,' projecte decoratiu dirigit per Riquer i construit pels tallers Homar. El
doctor Ferran Grau Ynglada, cosi de Riquer, anunciava els seus elixirs, depila-
toris, tintures, els xarops per a mares i dides i els tractaments suposadament mi-
raculosos per a la sifilis. La farmacia, oberta tota la nit, estava ubicada no gaire
lluny del districte cinque i del llegendari Edén Concert, lloc d’espectacles psica-
liptics, del qual el jove Picasso va ser client. El taller de Gaspar Homar va fer-se
carrec dels treballs decoratius de fusteria, com ara les mampares, amb uns plafons
de marqueteria que tenien una paleta de rica policromia natural, sense fer us dels
tints. Riquer va fer les composicions de La medicina i La botanica, publicades a
Materiales y Documentos de Arte Espariol. La publicacié esmentada, que funcio-
nava mitjangant subscripcions, en va fer una targeta publicitaria.

Com recordava la revista Joventut, Riquer també va fer quatre projectes de
vidre gravats a 'acid que representaven La reflexio, L’observacié, L’analisi i L’es-
tudi, reproduits a 'esmentat Materiales y Documentos de Arte Espaiiol i executats
per ala firma A. Rigalt & Cia. Hi havia uns frisos a I'oli, un dels quals decorava el
mur superior de la porta amb una nimfa de cabells ondulants que toca una flauta
(fotografia de la colleccié de Joan Graells).

Els tallers de Gaspar Homar es distingien per la creacié d’un tipus de mobi-
liari, de gran qualitat d’execucid, amb estructures ancorades a la tradicié. Una

15. Objecte que pertany a les colleccions del Victoria and Albert Museum, M.24-1970.

16. Fatima LOPEZ PEREZ i Nuria GIL 1 FARRE, «La farmacia Grau Ynglada: un establecimiento
singular de la Barcelona modernista», Res Mobilis, vol. 4, nam. 4 (2015). Estudi complet i amb detalls
de la farmacia.



72 MARIANGELS FONDEVILA

tipologia molt visitada eren els secreters: barguenyos, escons medievals i arqui-
lles. Les marqueteries —amb dissenys de Josep Pey, Sebastia Junyent o el ma-
teix Riquer— els donaven un segell modern i distintiu. Aixi doncs, la composi-
ci6 allegorica de La botanica de Riquer de la farmacia Grau Ynglada la trobem
en un dels projectes d'un esc6 d’'Homar (MNAC/GDG 107426/D). Altres pro-
jectes de Riquer van ser traduits amb una rica paleta lignica també per Gaspar
Homar. Els trobem en les marqueteries que decoren, com si fossin cartells, els
mobles localitzats en colleccions particulars de Barcelona'” o bé en subhastes.
Fins i tot, es visualitza un aire riqueria en alguns capgals de llit dels tallers ' Homar.

Homar i Riquer van treballar plegats en I'establiment d’una vaqueria cata-
lana, desapareguda, on Riquer va fer pintures murals i de qué tenim noticia a
través de I’Arxiu Mas i, sobretot, en la decoracid interior al Cercle del Liceu, que
ha estat objecte d'un estudi monografic.'® Riquer va dissenyar I'antic guarda-
roba, que inclou sobreportes simbolistes pintades sobre fusta. Cal destacar el
moble escriptori, amb una butaca i dues cadires; un receptacle de paper de carta
amb tapa de marqueteria, en la qual Riquer va dissenyar una nimfa tocant 'arpa,
i amb llauto retallat (n’existeix un altre model de plaf6);'® dos mobles a banda de
escriptori amb una vitrina de vidres bisellats i amb esmalts, o, també, unes lam-
pades de paret i 'embigat decorat amb motius florals, entre d’altres. En el con-
junt, hi llueixen els principis estetics de ’Arts and Crafts: el nostalgic renaixe-
ment de les artesanies, amb una finalitat practica i noble en qué la invencié pren
part; la bellesa i ’honestedat dels materials, i la qualitat de la fusta, amb els seus
nusos, rugositats i aigiies de color, en combinacié amb els metalls, els vitralls o el
textil. La natura és una font d’inspiracié inesgotable i les formes organiques sén
transmutades en models; el mobiliari combina la sobrietat de matriu anglesa i la
gracilitat de ’Art Nouveau. El conjunt es complementa amb el paviment hidrau-
lic de la casa Escofet segons el disseny de Riquer amb el motiu del cigne i que s’ha
localitzat en d’altres interiors.

Aixi mateix, Riquer és 'autor de la traga de 'arquimesa, feta per encarrec del
Cercle Artistic de Barcelona com a regal institucional i que va ser lliurat per I'en-
titat el 1909 a Antonio Maura, president del Consell de Ministres. Es tracta d'un

17.  Alguns han passat per les mans de la familia Pinds.

18. Francesc FoNTBONA (dir.), El Cercle del Liceu: Historia, art, cultura, Barcelona, Edicions
Catalanes, 1991.

19. Mireia Freixa el va donar a conéixer en 'exposicié Modernisme. Art, tallers, indiistries, feta
a la sala d’exposicions de la Pedrera, a Barcelona, del 8 d’octubre de 2015 al 7 de febrer de 2016. Una
marqueteria que el colleccionista Lluis Gelabert va trobar a la conillera d’una granja. Teresa Sala, d’al-
tra banda, recorda la participacio en la saleta de llotja del prosceni del segon pis del Liceu amb marque-
teries de Riquer.
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moble expositor d'una colleccié de pintura de petit format d’artistes catalans,
membres del Cercle Artistic.*

En un altre ordre de coses, Riquer va deixar la seva empremta a Terrassa®! i va
contribuir a la difusié del Modernisme, juntament amb Joaquim Vancells, amic
seu del Cercle Artistic de Sant Lluc i amb qui va participar en la decoracié del
presbiteri de Montserrat. A grans trets, els seus treballs cristallitzen en el projecte
de la decoraci6 del cafe de ’Agrupaci6 Regionalista (popularment conegut com a
El broquil); en la decoracid pictorica, amb reminiscéncies de Puvis de Chavannes,
del sal6é d’actes de I'Institut Industrial el 1902, avui conservat a la Casa Alegre de
Sagrera, sense oblidar la seva participacio en la «Manifestacié d’art aplicat», cele-
brada al Palau d’Industries.

A la seva casa taller del carrer de la Freneria no mancava la seva traca en la
decoracié interior, que reflectia 'enyor del passat, com documenten algunes foto-
grafies de I’ Arxiu Mas. D’altra banda, 'estudi era concorregut per artistes, des de
Pau Casals —que havia estat casat amb una de les filles del moblista Vidal—, el
guitarrista Llobet —familia dedicada a la imatgeria religiosa i als altars littrgics—,
aixi com altres artistes tan poliedrics com ell —des de Joaquim Renart, que va
conrear el dibuix, 'exlibrisme, el gravat, la pintura i les arts de la decoracid inte-
rior; Josep Triadd, que va excellir com a exlibrista, pintor simbolista i autor de
projectes d’arts decoratives, brodats i mobles, sense oblidar Jaume Llongueras,
que va iniciar-se en el mén del gravat i de I'exlibris amb Riquer i va ser un dels
decoradors més conspicus del Noucentisme. I, com Riquer, van compartir una de
les maximes de William Morris: «el veritable interes de la felicitat rau a sentir un
interes genui pels petits detalls de la vida quotidiana.

20. Genoveva TUSELL GARCIA, «Un mueble modernista del Circulo Artistico de Barcelona re-
galado a Antonio Maura», a El Modernismo cataldn: Un entusiasmo, Fundacion Santander Central
Hispano, 2000, p. 95-104.

21. Joan Manel OLLER, Daniel GIRALT-MIRACLE i Mireia FREIXA, El Modernisme a Terrassa,
Terrassa, Ajuntament de Terrassa i Lunwerg, 2002; Mireia FREIXA, Modernisme i Noucentisme a Ter-
rassa, Terrassa, Xarxa de Biblioteques Soler i Palet, 1984, i Alicia SUAREZ, «Les arts plastiques i la cri-
tica», a Terrassa: 100 anys d’art i cultura (cataleg de 'exposicio), Terrassa, Fundacié Cultural Caixa de
Terrassa, 1992.





